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Al principio delle Eumenidt, le Erinni dormono all’interno del tempio
d’Apollo, dopo avere inseguito Oreste fino a Delfi. Notizie sulla loro
condizione vengono dalla Pizia. Entrata nel tempio, dopo avere pro-
nunciato una preghiera propiziatoria, la sacerdotessa riporta al suo ri-
torno, con orrore, davere visto un uomo inviso agli dei, in
atteggiamento di supplice, con le mani stillanti sangue, la spada da poco
estratta e un ramo d’olivo incoronato di candida lana. Dinanzi al-
'uomo, una strana schiera di donne adagiate sui seggi, dormienti. Fi-
gure ripugnanti a vedersi, simili a Gorgoni o ad Arpie ma implumi e
nere': russano, esalano sospiri repellenti e dagli occhi stillano sgradevoli
umori (vv. 34-64). Il dio Apollo, invocato dalla donna, prontamente
interviene a soccorrere Oreste, e a favorirne la fuga verso Atene sotto
la vigilanza di Hermes® I due, Oreste ed Hermes, si allontanano. Entra
in scena, adirata, l'ombra di Clitemestra. La regina pronuncia un mo-
nologo in trimetri giambici (vv. 93-116), in cui deplora la propria con-

! Per la nozione di «implume» riferito alle Erinni (vv. 51, 250), che preferisco a
uella, piti comunemente accolta, di «senz’ali», rinvio al lavoro di MAXWELL-STUART
q p
1973, pp. 81-84.
% L’apostrofe di Apollo «E tu, sangue fraterno, nato dal mio stesso padre, Hermes,
sorveglialo» fa ritenere che anche Hermes sia in qualche modo presente, probabilmente
g q p p
come kaphon prosopon, sebbene non tutti siano propensi a condividere questo punto di
vista. Cosi LLOYD-JONES, TAPLIN 1977, pp. 364-365 e SOMMERSTEIN 1989, p. 99 sosten-
ono che “non vi sia alcun bisogno” di ammettere la presenza di Hermes sulla scena,
g g p

poiché, essendo un dio, pud udire anche da lontano (cfr. v. 297, a proposito di Atena).
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dizione invendicata e sferza le dee, gia molte volte in passato invocate e
onorate con offerte, e ora vinte dal sonno. Al termine della tirata (v.
116), ella chiama a raccolta le Erinni:

8vap yop Dpéic vov Kreupotpe xadd
In sogno ora io, Clitemestra, vi chiamo.

Ha quindi inizio, con i primi interventi del Coro, la parodo, ai vv.
117-177°. Nelle pagine che seguono, intendo soffermarmi sulla strut-
tura formale, metrica e drammaturgica di questi versi e, in particolare,
sul significato della caratteristica sezione introduttiva, ai vv. 117-139.
Per favorire una migliore comprensione del passo, riporto il testo del-
Iintera parodo secondo l'assetto dei codici, che sara mantenuto nel-
l'edizione lincea in preparazione a mia cura*:

XOPOX (nvypss.)
K. wolort’ &v, dvnp 8 ofyetou Petywy TpdTw:
T @idotg yap eiory odx tpols T mpooixtopes.®

3 Osserva HOGAN 1984, p. 148: «The choral song does not begin until line 140,
which makes this the longest prologue in Aeschylus».

*Con Carles Garriga e Daria Francobandiera. Il primo sara autore dell'Introduzione
generale, la seconda della traduzione e del commento, mentre la sottoscritta ha la re-
sponsabilita del testo critico, del conspectus metrorum e della nota al testo.

> Il testo & probabilmente corrotto, giacché cosi com’® tramandato esso risulta arduo
da comprendere. HERMANN 1799, p. 11 propose pidot yap eiciv, odx éuol, TposixTope;
lo stesso HERMANN 1852, p. 275 preferi idoig yop eioiv, odx éuoi, mpooixtopes, gid pro-
posto da SCHUTZ 1794, p. 73, e accolto da LINWOOD 1844, p. 73; BARNETT 1901, p. 6;
Iintera espressione ¢ spiegata da PALEY 1845, p. 211: «Sunt enim dii (Apollo, sc.) qui
cognatis, non mihi, patrocinentur, h.e. qui Orestem ut wpooTpdmeanoy tueanturs. Per
pidog nel senso di cognatus ctr. Sept. 954; Eum. 331; Soph. E/. 516. WEIL 1861, p. 20 ne-
gava che Clitemestra potesse definire pidov Oreste, a lei cosl inviso; egli tentava @idot yap
elowy odx épols TpooelkdTeg, nel senso di «amicos enim habet non meis similes» e la sua
congettura fu accolta da SIDGWICK 1887, p. 39; BLASS 1907, p. 29; WEYR SMITH 1926,
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Xo. (poymés.) 120
K. &yay dviooels xod xatorkTilels wabog:

Povedg 8" Opéang T7jode unTpog ofyeTat.
Xo. (drymés.)
K. Bletg, DTVWTTEL: 0DX AVaTTHOY] TEYOG;

Ti oot TETPpWTAL® TP&Y e TANY TEUYELY Kotkds 125
Xo. (crypos.)
K. Ymrvog wovog Te Kplot CUVLUOTEL

Sewviig dpaucatvng gexhpavay pévog.
Xo. (pvymds dvmhodg 6E0c.)

Ao hafde Aae Aafe, ppalov. 130
K. 8vap OLxetg B7pa, xKhayyaivelg 0 dep

KDWY wéptuvay oBmoT’ ExAeiTwy Tévov.

Ti dpdc; AvioTw, Uy Tt VIKAT® TEVOS,

und’ dyvonans mijuo wokBorybeio” Hve.

dhynoov fmap évdixolg dveideaty- 135
Tolg TOPPOTLY Yap AVTiKeyTPRL YiyveTOL.

oL 0’ aiporTnpdv TVed émovpicaca T,

GG xaTIoYVaivovaa, ¥1)000g Tupl,

gmov, uapatve SeVTEPOLG SLWYUATLY.

>

Xo. Eyerp’, Eyetpe xal oD TVO, Eyw O¢ O%. 140
13 2.7 2 ’ > o 7
ebdeic; dvioTw, xdmolaxtions Ymvov,
idcoped’ el TL ToDOE Ppotpiov patd®.

p- 282. BLAYDES 1900, p. 9 ipotizzava ¢ilot yép eiot Toig feolg (scil. Aoia) mpooixTopec.
Degna di nota, ancora, la congettura ¢idwv ydp elow od xevoi di DODDS 1953, pp. 18-19.

¢ ITémpwrou ¢ buona congettura di STANLEY, a fronte di wémpaxctar dei codici; WAKE-
FIELD 1794 pensava a tétaxtat. La lezione dei codici ¢ difesa da LINWOOD 1844; HER-
MANN 1852, II, p. 256; WEIL 1861; BARNETT 1901. ITémpwrar ¢ adottato da BLAYDES
1900; BLASS 1907 e dagli editori piti recenti a esclusione di WEST 1998 che preferisce Té-
TOKTOL

7 Amodaetilw ¢ un verbo interessante, attinto al campo semantico dello sport. Come
osserva SOMMERSTEIN 1989, p. 108, un greco poteva «scacciare il sonno con un calcio»
(cfr. Theogn. 1337) come noi ci «scuotiamo dal sonno».

¥ «Se qualcosa di questo preludio ¢ vanox. Il riferimento, in @pooiuiov deve essere
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- lod {od mowag’. émdbouev, pidat, oTp. Ol
3 \ \ ~ \ 7 3 ’
{ - } % modké On maboboa kel waTyy Eycd.
¢maouey wabog Suoayés'’, & momo, 145
GPEPTOV KAKOV.
— ¢& dpxvwy mémTwxey, olyeTar 0 6 Hp.

e -~ ) x A
— by xpatnlela’ dypay dAeoa.

— iw ol Atdg- mrixdomog TEAY, BVT. ot
{ - } véog 0t ypaiag daipovas xabimmace. 150
oV Ixétoy oéPwv, dfeov dvdpa xal
ToKeDTWY TIKEOV.
— 1oV pntpadoiay 0 egéxheVag b Bedg.

— 71 TV’ £pel TIg Oticariag Exetv;

¢uol 8 8verdog &£ dvelpdtarw poAdy atp. 3.
ey dixay dLppnhdTov 156
negorafel xévtpw'!,

Do ppévag, H1o AoBov.
TAPETTL ROTTIKTOPOG

alla sezione “amebea” che introduce il canto corale, cfr. anche SOMMERSTEIN 1989, p.
108; per questa sezione rinvio alle considerazioni svolte 7zfra, a p. 000. Diversamente,
ma a mio parere meno plausibilmente, BLAYDES 1900, p. 87 riteneva che il riferimento
fosse al canto che le Erinni si accingono in quel momento a intonare.

? Mantengo la lezione womof dei manoscritti, con FRANCOBANDIER A 2012.

19 La lezione di M ¢ accolta dalla maggioranza degli editori.

! «Con il pungolo afferrato nel mezzo» intendono DRAKE 1853, p. 93; BLAYDES
1900, p. 88; SOMMERSTEIN 1989, p. 111, rinviando a HARRIS 1972, fig. 66. HERMANN
1852, 11, p. 588 si chiedeva se aggettivo pecorafc debba qui intendersi «active, de sti-
mulo in medium corpus tendente” oppure, cid che egli avrebbe preferito, “passive [...]
de stimulo quel quis medium prehendit, quo fortius vibrari regive possit» (quest’ultima
interpretazione discussa anche da BLAYDES 1900, p. 88, che adduce il confronto con
Hom. 7/. 21, 172; Theocr. 16, 78). WAKEFIELD 1794 pensava a peoofeel (con il consenso
di BLAYDES 1900, adn. ad loc.), adducendo a confronto Aristoph. Ach. 274; Eccl. 260;
Nub. 1047.
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daov daruiov 160
Bapd 16 Tepiapu xpvog Exev'?.

ToladToL OpRTLY of vewTepot Beol, avt. 3.
xpaToDVTEG TO AV dikag TALOY.

povoliP37j Opévov,

mepl TéOa, TEPL KAPOL 165

TAPETTL, YaG OUPASV'?,
TPOTOPAKEV AiATWY
Brooupdv dpbuevoy dyog Exetv.

EQETTI) OF LAVTLG OV [ATUATL oTp. Y-
wyov éxpavat abd-

TO6TTVTOG, ADTORANTOG, 170
mopa vopov fedv Bpdtea usy tiwv,
Tokayeveig 0 woipeag @Bioeg.

a0l Ye AvTpds, xal Tov odx ExdboeTal, GvT. Y.
Do 8¢ yav puyav
obmot’ édevbepoiTa. 175

193

TOTLTPOTCLLOG (Y O ETEPOY €V KapaL

waoTop’ elow ob mhoeTon,

12 Conservo la lezione dei codici, con HERMANN 1852, p. 276 (cfr. anche I, p. 588);
LINWOOD 1844, p. 20; WEIL 1861, p. 24; SIDGWICK 1887, p. 41.

13 La congettura yég <t’> di Wilamowitz, accolta da Page, non sembra necessaria,
cfr. lo Schol. ad loc. & yép yag dupardy évti Tod <tov> &v ITufoi, che intende corretta-
mente il nesso yég 6upaiéy come apposizione di Opévov. Una diversa interpretazione del
passo, che si ottiene modificando I'interpunzione e distinguendo dopo wAéov un nuovo
periodo sintattico, si da avere I'antistrofe, al pari della strofe, suddivisa in due periodi, ¢
suggerita da PATTONI 1995.

* Efow od ¢ buona congettura di KIRCHHOFF (ben spiegabile anche paleografica-
mente come distorsione dal maiuscolo EKEINOY, con la comune confusione 1o>%) ac-
colta da Murray a fronte della lezione éxeivov dei codici; HERMANN 1852 1, p. 277
pensava a éotwv &y mdoetat, mentre HERMANN 1799 congetturava oty 0d; SCHOEMANN
1845, p. 203 suggeriva adt’éxel mdoetar. SCHOLEFIELD 1843, p. 15 suggeriva 34 épod, se-



138 Liana Lomiento

CorO (mugolio) 117
CLITEMESTRA
Mugolate pure, mentre 'uomo se ne va, fuggendo
via lontano!
I miei cari, non io, hanno divinita che accolgono
le loro suppliche.
CORO  (mugolio) 120
CLITEMESTRA
Sei troppo immersa nel sonno e non hai pieta
del mio dolore.

Oreste, l'assassino di questa madre, se ne va!
CORrO (gemito)
CLITEMESTRA
Stai gemendo, stai dormendo. Non ti alzerai in fretta?
Quale compito ti ¢ destinato se non compiere il male? 125
CORO (gemito)
CLITEMESTRA
Il sonno e la fatica, legittimi sodali,
hanno fiaccato I'impeto della tremenda serpe.
CoRrO (doppio mugolio acuto)

Prendilo, prendilo, prendilo, prendilo! Attenzione! 130
CLITEMESTRA
In sogno insegui la fiera e abbai come
un cane che non abbandona mai I’assillo del suo

sforzo.
Che fai? Alzati! Non lasciarti vincere dalla fatica
e non ignorare, raddolcita dal sonno, quanto abbiamo
sofferto.

Ti dolga il fegato per i miei giusti rimproveri: 135
per chi ¢ saggio, infatti, sono come pungoli.

guito da PALEY 1845, p. 215 e da DRAKE 1853, p. 95; éx yévoug era la proposta di WEIL
1861, con il sostegno dello Schol. ad loc. &v Evayng &v 16 xbpa toavtod Etepoy pidoTope A
Yetar xal of ¢ adTod dheny Ay doovow. Di qui Bothe, ap. LINWOOD 1844, p. 21 adn.,
suggeriva éx xeivov, accolto da BARNETT 1901. La lezione dei codici appare accolta da
WECKLEIN 1885.
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Spira contro di lui un soffio sanguinoso,
disseccalo con il tuo fiato, con il fuoco del tuo ventre.

Incalzalo, consumalo con nuovi inseguimenti!

CoORrRO
Svegliati, e sveglia quell’altra, come io sveglio te. 140
Stai dormendo? Alzati! Scalciamo via il sonno

e vediamo se qualcosa ¢ vano in questo preludio.

— lon, iou, pupax! Abbiamo softerto, amiche! str.a
{-} Davvero molte pene ho softerto, ¢ invano!
Abbiamo sofferto una sofferenza assai penosa,
0 popot, 145
un male insopportabile.
— Dalle reti ¢ sfuggita, se n’¢ andata via la fiera.
— Vinta dal sonno ho perduto la preda.

— 10, figlio di Zeus, sei un ladro! ant. a
{-} Giovane, hai calpestato le vecchie dee 150
onorando il supplice, un uomo empio

e crudele con chi I’ha generato.

— Hai sottratto il matricida, pur essendo un dio.

— Chi dira che vi ¢ qualche giustizia in questo?

Giuntomi dal sogno, un rimprovero str.b
mi ha colpito come un cocchiere, 156
con un pungolo impugnato nel mezzo,

nel cuore, nel lobo del fegato.

Si puo sentire il brivido,

il gravissimo brivido, 160
di un feroce flagellatore pubblico.

Tali azioni compiono gli dei piti giovani, ant. b
che regnano assolutamente al di la della giustizia.

Si puo vedere un trono che stilla sangue

intorno alla base, intorno al vertice,
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Iombelico della terra,
macchiato dall’orrida

traccia di sangue ricevuta.

Pur essendo profeta, ha contaminato

i penetrali con un’impurita che lorda

il focolare, da sé inviato, da sé invocato,
onorando azioni mortali contro le leggi divine
e distruggendo le antiche ripartizioni.

E mi ¢ causa di dolore, ma non lo affranchera.
Anche fuggendo sottoterra,

non sard mai libero.

E, poiché ¢ contaminato dal delitto,

andra dove otterra un altro punitore sul suo capo®.

Analisi metrica dei vv. 117-139
Cho.: extra metrum
Clitem.: 2 trim ia

Cho.: extra metrum
Clitem.: 2 trim ia

Cho.: extra metrum
Clitem.: 2 trim ia

Cho.: extra metrum
Clitem.: 2 trim ia

Cho.: extra metrum

« v v~ v« — — iaion™ (2epion™)

Clitem.: 9 trim ia

165

str. ¢

170

ant. c

175

Dopo I'intervento di Apollo che consegna Oreste alla vigilanza di

Hermes e I'invita a trovare scampo nella citta di Pallade (vv. 64-84), e

15 La traduzione ¢ quella di Daria Francobandiera, per I'edizione commentata delle

Eumenidi, in preparazione.
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il congedo di Oreste (vv. 85-93), al v. 94 'ombra di Clitemestra si ma-
nifesta alle Furie, mentre le dee profondamente dormono adagiate su
seggi nel tempio delfico. La regina compare alle dée come ombra, nel
sogno'®. Le rimbrotta, perché stanno trascurando di vendicarla: eppure
molte offerte furono loro tributate, e libagioni senza vino e sacri ban-
chetti notturni imbanditi sul focolare ardente. Tutto cid — conclude
con tono di accusa — ¢ stato invano: Oreste ¢ riuscito a sfuggire, beffan-
dosi di loro. Al termine della rampogna, Clitemestra esige attenzione
da parte delle dee (vv. 114-116): «Ascoltatemi — esorta — perché ¢ della
mia anima che parlo: tornate in voi, dee sotterranee. In sogno ora io,
Clitemestra, vi chiamo. (Duéig v0v ... kaed@)». Le Erinni — pur dormienti
— reagiscono a tale richiamo, iniziano a lamentarsi nel sonno e a pro-
nunciare brontolii e gemiti. Ai vv. 117-139, le didascalie sceniche tra-
mandate nel codice Mediceo (Laur. P1. 32.9) indicano per quattro volte
— puntualmente alternati agli interventi di Clitemestra, ciascuno di
due trimetri giambici (vv. 118-119; 121-122; 124-125; 127-128) — l'ese-
cuzione di suoni, che sono per due volte definiti pvypoi (vv. 117, 120)
e per due volte dypoi (vv. 123, 126)"; il v. 130, il cui testo ¢, finalmente,
comprensibile e di senso compiuto ¢ preceduto da una didascalia che
fa riferimento a un gemito, ripetuto due volte, e di sonorita piti acuta'®;
chiudono questa sezione i vv. 131-139, nei quali Clitemestra rivolge

1 PALEY 1845, p. 211. Sul “sogno delle Erinni” e sulla novita implicita in questa si-
tuazione, vedi ora BRILLANTE 2019.

17 Al v. 123 dyypée ¢ necessaria correzione di Robortello, rispetto a pvypég dei codici.

18 In effetti, ordo verborum suggerirebbe di riferire I'aggettivo dimhodg al successivo
6Eg pilt che direttamente al sostantivo pvyuds, come solitamente si intende. In questo
caso, il nesso dimhodg 65vg indicherebbe genericamente una pitr alta intonazione della
voce, pili che un’intonazione alla seconda ottava superiore (per la possibilita del falsetto
nella performance tragica rinvio, in ogni caso, al saggio di RAFrA 2016, p. 132. Mostra
diincludere entrambe le sftumature la parafrasi di A. H. SOMMERSTEIN (in biblio?: Loeb,
Cambridge, Ma., London England, 2008, p. 373): «The Furies utter two, much louder,
high pitched short whines» ). Ringrazio la collega e amica Eleonora Rocconi, dell’Uni-
versita di Pavia, per avere condiviso con me la riflessione su questo punto.
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un ultimo, vibrato richiamo alle dee, come un pungolo che finalmente
le desti dal torpore, perché non siano immemori dell'offesa subita e in-
calzino il colpevole in una nuova caccia. Uno degli aspetti notevoli in
questo “scambio” ¢ — nonostante la natura preverbale degl’interventi
da parte delle Furie — la disposizione simmetrica delle battute, notata
da Hermann, che la definiva «epodica», e da Blass". Sebbene si sia tal-
volta dubitato dellautenticita di queste parepigraphar*, come sono de-
finite nello Schol. ad Aesch. Eum. 117, la maggior parte degli editorile
ritiene autentiche e, a mio parere giustamente, le conserva nel testo. Il
termine Tapemtypagn con cuilo XM 117 definisce 'indicazione pvypée
nel testo del mediceo puo avere pitt d’un valore. Nel suo studio fonda-
mentale W.G. Rutherford, che si concentra sugli Scholza alle commedie
di Aristofane, ne individuava quattro®’. Il primo valore (1) di mapem-
ypopy corrisponde alle “didascalie di scena”. Esso ¢ documentato per
esempio nello Schol. ad Arist. Thesm. 277 che glossa il v. 277 s. (Ev.)
to- omedOe TaryEwg: (g TO TG éxkANTiag / anuelov év T Oeapopopin
@aivetal con il commento: mapemrypady. éxxvkAeital émi 0 8w TO
Beauogéprov. Il secondo (2) coincide con una qualunque indicazione
di regia anche non evidente, ma dedotta dalla situazione drammatica
indicata nel testo: ad esempio in Nub. 1, il verso, pronunciato da Strep-
siade, ioV i00. / @ Ze Paoided, T ypfiuo T@V VOKTGY 00V- ATépavTov.
o00emol’ Nuépa yevioetau; ¢ glossato dal commento antico wapemrypagy.
ovykexalvupévos xal xafevdwy vmotébertat, é§fjg dvacalvyauevog kol
tEw Y xe@adiy moroag Tod meptpAfuatos. Il terzo (3) non ¢ che un
tradurre in parole un’azione implicita o anche espressa nel testo, come
nella Pace, v. 256, dove la battuta di Polemo éotnxag dpyée; odtoat oot
x6vOUAog. ¢ glossata wapemypa@y- duo yap @ eimelv didway adtd VLh
oV V 16v0vA(ov). Il quarto valore (4) di wapemypagy fa riferimento a

" HERMANN 1852, II, p. 585; BLASS 1907, p. 84.
P Ved. infra.
*! RUTHERFORD 1905, pp. 113-114.
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didascalie interne al testo, come in Pa. 30, dove il verso &AL’ el wémavTou
Tijg E0wdfc oxéyopar / )l Tapoifag Tijg B0pag, tva pr w10y, € spiegato
dfjhov O¢ 8Tt xal ToDTO mapemypa@y 0Tt Oel yap adTOV Tpéua Kol
xatavofjoan, V elte oliet VLh 6 xavOapog V eite wémavtan. Nello scolio
al v. 117 delle Eumenidy il termine mwapemtypagy si riferisce con ogni
evidenza alla didascalia scenica pvypds, conforme alla quarta accezione
individuata da Rutherford. In un lavoro del 1977 dedicato alla que-
stione, O. Taplin, che definisce le indicazioni di scena nelle Exmenid:
«perhaps the strongest candidate of all to go back to the dramatist him-
self»**, ne discute, pero, l'autenticita, con 'argomento che sia pvyuoc
che dyudg potrebbero essere stati dedotti da uno scriba da pdort’ &v al
v. 118, e et al v. 124*. Un’ulteriore fonte di sospetto sarebbe a suo
parere il tipo di notazione, giacché di solito le esclamazioni non verbali
o le interiezioni sono trascritte foneticamente: dtototol, mamoudk, D9 9,
¥V, & &, eccetera®. Su questa base, ci aspetteremmo in Eschilo I'indi-
cazione della voce delle Erinni direttamente con ud ud, e @ »*. Tali ar-
gomenti, tuttavia, non possono spiegare, come osserva Sommerstein?,
lindicazione al v. 129 pvypds dimhodg 650¢, che non pud essere auto-
schediasticamente dedotta dal testo. Ma a parere di Taplin, proprio
questa sarebbe la notazione piti sospetta, perché in prossimita di questa
notazione ¢ 'intervento, finalmente comprensibile, del Coro che so-
gnando grida Ao Aafe Aafe Aafé- ppalov. Lo studioso ipotizza che la
TopeTypady) uuypds dimhods 50¢ sia da attribuire a un copista “esi-
gente” che, infastidito dall'improvviso irrompere, nel testo tragico, di

*TAPLIN 1977b, p. 122.

Il ragionamento contrario aveva fatto Triclinio, come si puod dedurre dallo Schol.
ad Eum. 118 fpétepov: T 4o Tod puypod 6 wlewy mopiyayey. éotxe 8¢ elvar 6 puymog kol
KOYIOG GTTNYY U TL TGV DTVOUVTRY.

2 Cfr. Aesch. Choeph. 869 (étototol); Eur. Cycl. 153 (mamaid); Soph. TGrF 341,
176 (000, ¥V, & &).

» Cfr. Aristoph. £g. 10 pdpd pdpd popd popd poud udud.

¢ SOMMERSTEIN 1989, p. 105.



144 Liana Lomiento

grida di caccia, avrebbe inteso con essa sostituire il v. 130. Ma il cre-
scendo dei gemiti delle Erinni cui chiaramente allude la notazione di
regia puypdg dimhodg 6506 nel codice mediceo, subito prima che le dee
ancora dormienti pronuncino la prima loro frase sensata e compren-
sibile al pubblico a teatro, a me pare del tutto coerente e appropriato
nell'economia dell’intera scena. Per meglio rendercene conto, proviamo
a capire come essa si presentava agli spettatori. Nelle Eumenidi, diver-
samente che in tutto il resto del teatro a noi noto, il Coro non fa il pro-
prio ingresso nel corso della scena iniziale, ma ¢ gia Ii dal principio®.
Le Erinni sono visibili e addormentate, finché, una dopo I’altra, si sve-
gliano e si dispongono al proprio posto nell'orchestra®®. In verita, la
modalita di ingresso in scena delle Erinni ¢ stata molto discussa. Alcuni
ipotizzano che le dee entrassero non prima del v. 140, in concomitanza
con 'inizio del canto corale propriamente detto®. Gli argomenti a fa-
vore di questo punto di vista sono evidenziati da Taplin: il primo ¢ che
il Coro entra di solito in corrispondenza della musica ad esso dedicata,
e non prima®’; il secondo, che un ingresso tardivo si configura come
efficacemente teatrale. Altri studiosi invece ritengono che le dée fossero
visibili, insieme ad Apollo e Oreste, gia dal v. 64, o addirittura dal prin-
cipio®. Molto efficace, tra tutte, la ricostruzione di Scott: le Erinni,

¥ MULLER 1885, pp. 64-65.

Lo Schol. ad Eum. v. 64 (p. 48 Smith) sembra fare riferimento all’uso dell’ckky-
klema in questa scena, per ottenere la visione di Oreste all’interno del tempio, con la
spada imbrattata di sangue. Non ¢ possibile verificare I'attendibilita di questa indicazione,
che - in ogni caso — non necessariamente si riferisce alla prima performance (cfr. VER-
RALL 1908, p. LIII). Sulle difficolta dell’uso dell’ekkyklema per trascinare un intero coro
all’esterno rinvio alla discussione, con ulteriori riferimenti bibliografici, in BROWN 1982,
p- 28 (che tuttavia finisce con 'ammettere questa possibilita).

» HERMANN (1835, pp. 162-167; a suo parere anche al v. 140 le dee non sarebbero
entrate tutte insieme, p. 164 sg.), BODENSTEIN (1893, pp. 663-664), VERRALL (1908, p.
LII), ROSE (1958, p. 000), TAPLIN (19772, p. 369) e STANFORD (1983, pp. 78-79).

30 Sulla possibilita che la musica fosse gia presente in questa fase ved. infra, pp. 00-00.

31 BLASS (1907, p. 77), LLOYD-JONES (1970), BROWN (1982, pp. 26-28), SOMMER-
STEIN (1989, pp. 92-93).
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Oreste e Apollo sarebbero entrati dalla skene, e quindi rimasti sulla
scena come una sorta di zablean prima dell’inizio del dramma®. La sa-
cerdotessa avrebbe quindi fatto il suo ingresso da una delle parodo:
senza notare i personaggi, immaginati all'interno del tempio di Apollo.
Dopo essere entrata, e poi uscita (vv. 33-35) dal tempio (la oxyyy?) ella,
avanzando nell'orchestra, avrebbe pronunciato i vv. 34-64, quando la
sua descrizione del tableau avrebbe finalmente richiamato l'attenzione
sui personaggi e li avrebbe introdotti, con grande impatto teatrale®.
In questo modo, Clitemestra, apparendo, si sarebbe rivolta alle Furie
presenti, e ai suoi piedi**. I loro mormorii avrebbero potuto dare al
pubblico I'idea precisa di una forza inquietante e terribile sollecitata
dal basso®. Anche il v. 103, col quale la regina esorta le Furie a guardare
le ferite sul suo corpo lascia presumere una loro vicinanza fisica (8po
¢ wAYyag Taode xapdia o€bev, «guarda con il tuo cuore queste mie fe-
rite!»). D’altra parte, lapostrofe di Apollo ¢£w, xededw, Tavde dwudTwy
Tayog/ xwpelt', « Andate subito fuori da questa dimora, ve lo ordino!»
ai vv. 179-180, dopo la parodo, quando le Erinni sono oramai sveglie
e dinamiche nell’'orchestra sembra confermare che lo spazio scenico
fosse immaginato interamente pertinente al santuario del dio, senza
una distinzione rigida tra “interno” e “esterno”*. Un ulteriore aspetto

32 ScoTT 1984, p-207,n. 127.

3 Del resto, osserva Scott, non mancano nel teatro attico situazioni in cui un perso-
naggio o il coro restano in scena senza parlare fino al momento in cui un altro personag-
gio, entrando, li noti: cfr. Ag. 538, dove I'araldo si accorge del Coro; Ag. 810 dove
Agamennone ignora Clitemestra; Ag. vv. 1577-1611, dove Egisto non nota il Coro.

3% Una rassegna delle varie ipotesi si puo leggere nell’'importante saggio di REHM
(1988, pp. 290-301), che conduce un’attenta disamina delle tesi di Taplin e finisce col
prediligere I'idea di un tablean iniziale, con le Furie adagiate e dormienti, le orripilanti
maschere coperte dai mantelli (p. 296).

5 REHM 1988, p. 297.

3¢ Alla presenza in scena, sin dal principio, delle Erinni e persino di Oreste in atteg-
giamento di supplice presso I'omphalos del tempio di Apollo delfico pensano anche D1
BENEDETTO-MEDDA 1997, p. 90: «La facciata della casa degli Atridi [...] viene rimossa
nelle Eumenidi, non per essere sostituita da un’altra raffigurante il tempio, ma per lasciare
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di originalita di questa parodo ¢ che nel suo primo intervento, dopo i
gemiti inarticolati, il Coro inizia a intonare un canto per voci singole®.
Anziché presentare la musica e la danza di un coro ordinato e raccolto,
la scena offre il farfugliamento e il risveglio di mostri ripugnanti che si
destano uno alla volta. Le voci sono separate ad arte: ogni Furia, al ri-
sveglio, aggiunge il proprio contributo al canto (vv. 140-154) e il coro
si raccoglie all'unisono a partire dalla seconda coppia strofica (vv. 155-
177). Rispetto alle modalita tradizionali, l'entrata delle Furie si confi-
gura del tutto inconsueta. Non ¢ neanche, propriamente, un’entrata:
le dée non entrano, ma — come detto — si lasciano cogliere in un sonno
profondo®®. Lombra di Clitemestra deve richiamarle per sei volte (vv.
94-116; 118-119; 121-122; 124-125; 127-128; 131-139) per ottenere
una reazione appropriata agli eventi*’.

spazio a una messa in scena priva di skene nella quale I'area dell'orchestra dev'essere con-
siderata come uno spazio ben delimitato. La messa in scena, infatti, prevede due succes-
sive scene di interni, alla cui rappresentazione la presenza della facciata di un edificio
porta a ostacoli insormontabili. [...] All’inizio della tragedia gli spettatori vedevano gia
in scena Oreste in atteggiamento di supplice presso 'omphalos del tempio di Apollo Del-
fico; Oreste ¢ attorniato dalle Erinni, addormentate sui loro seggi (dodici seggi, quanti
erano i coreuti). [...] Il discorso della Pizia che apre la tragedia risulta pronunciato invece
allesterno del tempio, con la sacerdotessa che sta nei pressi del bordo anteriore dell’or-
chestra, vicino agli spettatori. [...] La dettagliata descrizione che la Pizia da di cio che ha
visto ha la funzione di evidenziare nei particolari una visione di cui probabilmente gli
spettatori avevano gia la percezione fin dall’inizio della tragedia; ma non si puo escludere
che gli spettatori vedessero I'interno del tempio solo alla fine del discorso della Pizia (v.
63), grazie alla rimozione di un qualcosa che prima ne impediva la vista». Da ultimo,
anche BRILLANTE 2019, p. 9, ritiene che le Eumenidi fossero visibili agli spettatori prima
del canto corale (“difficilmente le Erinni 7oz erano visibili prima della parodo (v. 140)”).

7 In luogo del consueto canto all’unisono. Cfr. Scholl. 140b pinoduevos upaviiig
Y dAhfetay odx dvaoThgel adtig &Bpdwg, AAN EyeipeTal Tig TpwT, Hote W &Bpdws TOV
yopdv @BéyEachou e 144 xoppatinds Exaotov kot 18lay TpoevexTéov, al yop Stuxomal wpd-
opopot Tolg mabeay, p. 49 Smith.

38 La natura del tutto eccezionale del Coro delle Eumenidi ¢ rilevata anche da BROWN
1982, p. 28.

3 Cfr. su questo le importanti osservazioni di SCOTT 1984, p, 112.
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L’ipotesi secondo la quale le Erinni erano visibili al pubblico sin dal
principio, sembra quella pit: compatibile con la costruzione dramma-
turgica dell’intera scena anche per altre ragioni. In un lavoro del 2008,
Daria Francobandiera ha mostrato con argomenti validi come i “ge-
miti” delle Erinni, pvypoi che divengono aypoi e quindi (pitr) acuti
wvypol, non sono affatto da interpretare come suoni meramente ani-
maleschi. Il termine pvyuég denota un suono nasale prodotto attra-
verso le narici, a bocca chiusa®. Le fonti antiche lo pongono in
relazione con il verbo pilerv, «gemere», «mugolare», «brontolare»*!,
e di fatto esso esprime, gia nell’ Odissea, un gemito dolente, come quello
degli Itacesi alla notizia della strage perpetrata da Odisseo in Od. 24,
416, 0 anche lo sdegno e il rancore — come nell’Z/iade quelli di Hera e
di Atena ai rimbrotti di Zeus*2. In Diodoro Siculo 17, 11, 5 il vocabolo
esprime, nella sequenza pvypog xat Boy xal Tapaxelevouss, il gemito,
insieme alle grida e alle incitazioni, dei soldati degli opposti schiera-
menti macedone e tebano nel pieno del combattimento, mentre in un
interessante papiro magico, nell'ambito di un’invocazione alla dea
Mene esso ¢ inserito, in posizione pitt o meno centrale, in una lista di
quattordici suoni di diversa natura e intensita*. Mvyuég si applica al

%0 §i tratta propriamente del suono u, cfr. Sud. Lex. w 1372; Ps.-Zonara Lex. u 1377,
21 Tittmann; Ez. Gud. pv 400, 37 Sturz; Et. M. p. 572, 48 Gaisford; Comm. ad Dion.
Thrac. Art. gramm. p. 334, 37 Hilgard; Eust. ad /. 1, p. 695, 1 Van der Valk.

4 Schol. Tricl. Aesch. Eum. 118 e 118a cit.

271 4,20 e 8, 457 dove I'infastidito borbottio di Era e Atena rimbrottate da Zeus ¢
espresso con il verbo émpdlw, e il Comm. in Dion. Thrac. Art. gramm. P. 201, 14 Hil-
gard; zbid., p. 335, 7 Hilgard; Theodos. Art. gramm. p. 17, 2 Géttling; Schol. ad Aesch.
Prom. 743 = Aesch. Fr. 644b, 1 Mette. Il nesso odissiaco uvyud te otoveyfj e ¢ evocato
nel commento antico al Prom. 743 (dov’e il verbo évepvyBilopa, «gemere» ), che spiega:
‘uuypsy’ 88 Aéyer T6 dic Tév puxTpwv dobua xal Tov Evtedfey fyov, Tapd T ‘udle’, ¢ 0d
ol 6 ‘poxthp’ xod 0 ‘puxBilery’ Tapa Aloybddw. Cfr. anche Eust. ad 1. 1, p. 695, 1 Van
der Valk.

 Pap. magicae, nr. 7,771 Preisendanz; cfr. anche Sud. Lex. . 1372 pvyude oteve-

Ypds.
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mondo animale piti raramente: alle voci delle scimmie cinocefale, si-
gnificativamente definite «umane» (&v0pcoymivot), a un cavallo epilet-
tico che si contrae weta pvypod, al pesce siluro che nel difendere i
piccoli assalta ed emette un mormorio (uvyuév)*. Nel complesso, le
informazioni che ¢ possibile raccogliere su pvyués non supportano del
tutto I'idea di molti interpreti di ricondurre i «mugolii» delle Erinni
alla loro caratterizzazione ferina. Sebbene eccentrico e mai attestato
nella tragedia superstite®, il uvymds esprime, piuttosto, una voce
umana (come anche divina), ancorché primordiale, e connota un do-
loroso lamento, come il gemito dei guerrieri in battaglia o degli Itacesi
per la strage dei pretendenti, o anche lo sdegno e il rancore di Hera e
di Atena®. Nelle Exmenidi esso pud dunque caratterizzare la manife-
stazione di dolore o fastidio espressa nel sogno dalle dee in reazione ai
rimbrotti di Clitemestra®. La successiva indicazione, aypot, va in que-
sta direzione. ‘Qypée ¢ uno hapax derivato da dlew™, e fa riferimento
al suono & &, comune in tragedia, dove individua un accesso patetico
che non ha a che fare con il mondo animale®. Dall’interiezione ¢ deriva
il verbo &Cew, che alcune fonti grammaticali e lessicografiche, identifi-
candola con un’espressione di stupore, spiegano con favpalerv*’, ma

# Per le scimmie cinocefale ved. Diod. Sic. 3, 35, 5; cfr. anche Agatharch. De mari
Erythraeo 74; Phot. Bibl. P. 455b, 17 Henry; per il cavallo epilettico cfr. Hippiatrica
Cantabrigiensia 81,7, 2; per il pesce siluro ved. Arist. H.4. 621 A 29.

DI BENEDETTO 1978, p. 241; il suono b compare invece in due luoghi aristofanei,
Thesm. 231; Eg. 8-10; in entrambi i casi sembra esprimere una lamentazione, cfr. Schol.
vet. Ar. Eq. 10 a.

# Cfr. supra, e FRANCOBANDIER A 2008, pp. 89-98 (: 91-92).

#11 termine ¢ studiato da TICHY 1983, pp. 149-151; CASEVITZ 1989, pp. 189-191
come anche da LABIANO-ILUNDAIN 2000, p. 245.

S Cfr. v. 124 e lo Schol. (M) Eum. 124 a, p. 48 Smith.

# Cfr. Phot. w 272, 7 N. 16 pév &pbpov (scil. I'd cletico) meponwpévas: 1o 3¢
oyethaotikdy 6Eutévag. Cir., ad esempio, Pers. 985 6 & dadwv, nel kommos per Lesercito
persiano, o Ag. 1214 & & xaxd, al principio del secondo intervento profetico di Cassan-
dra. Ulteriore esemplificazione in FRANCOBANDIERA 2008, p. 94.

>0 Ael. Dion. Att. nom. 4, 1 Erbse; Hesych. Q 74, 1 Cunningham-Hansen.
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che di norma ¢ accostato a oipcletv, «dire oiuor», a @evlewv, «dire
P>, ad aidley, «dire ai ai»>*, 0 anche a orevdlerv®. Assimilando
wypos al precedente puyuds, Barnett immaginava impropriamente che
i due tipi di suono connotassero brevi grida (w9, &) emesse dalle Erinni
«come cani nel sonno» e all'abbaiare del cane pensano anche Verrall e
altri interpreti’**. Ma c¢ a questo punto da chiedersi se lo spettatore,
che aveva familiarita con il significato convenzionale del grido tragico,

3t Ibid.; cfr. anche Schol. vet. ad Aristoph. Vesp. 1527, col. 1, 1.

52 Cfr. Schol vet. Aesch. Eum. 124a.

>3 Et. Gud. omicron p. 422, 17 Sturz.

>4 Verisimilmente indotti dalle parole di Clitemestra ai vv. 131-132. Ma I'espressione
Khayyaivelg O dmep xwv usata dalla regina intende essere connotativa, e non denotativa.
Peraltro, x\eryyaivew non ¢ mai usato a denotare il latrare dei cani se non in questo luogo
eschileo (e poi per imitazione in Theocr. Epigr. 6,5 = Anth. Pal. 9, 432, 5), né xhoryyy ¢
mai utilizzato in questa accezione. In Aesch. Sepr. 381 whoryyaiot dpdxwv Bod ¢ detto, con
audace similitudine, di Tideo (cfr. Schol. Aesch. Sept. 3811). Per altro, xharyyy ¢ vocabolo
pit spesso usato di uccelli, cfr. ad es. Hom. 7/. 3, 3; Soph. TGrF 959, 4; cfr. Anon. Lexic.
kappa 338, 1. Ved. anche znfra, n. 53. Non sembrano dunque condivisibili le inferenze
di BARNETT 1901, p. 57: «The Erinyes now begin to stir uneasily in their sleep and utter
short cries like sleeping hounds (19, &)» né di VERRALL 1908, p. 25. Sulla caratterizza-
zione ferina delle Erinni, cui gli interpreti sono soliti ricondurre i mugolii delle dee, cfr.
anche ROSE 1958, p. 239: «The Chorus, still asleep, are heard to make hound-noises
and (130) mutter or cry out as if in full chase»; THOMSON 1966, p. 194: «The pvypée
and the dyudg represent the whining and the growling of hounds. (...) That is the likeness
in which the Furies are figured throughout the early part of the play, cfr. 131-132; 246-
247; and accordingly, Orestes appears as a hind or hare, cfr. 111, 147, 246, 326». Se cio
¢ senz’altro vero nei versi elencati da Thomson, lo stesso non puo dirsi dei uvyuoi e degli
@ypol delle Erinni. In Aristofane, Eg. 10 il verso poud popd poud popd uopd uoud imita
il suono lamentoso del servo (ti xtvopéued’ &hhwg; v. 11 e cfr. Sud. Lex. my 1416, 1 M
w0, Wb b, ud wd, b ud, ud ud, wd wi: Toito g Gpyvodvres paaty; cfr. anche Thesm. 231
o po. / Ev. i uolerg; wavta wemointon xokés. Cfr. LABIANO ILUNDAIN 2000, pp. 243-
247). Tuttavia, anche Diodoro Siculo 17, 92, 3 si lascio forse influenzare dalle parole di
Clitemestra nelle Exmenidi quando di un eroico cane mastino che mori resistendo co-
raggiosamente agli attacchi di un leone narra che non si lascio sfuggire «odte xAoryyy
obte puywov». Di fatto, la similitudine con il cane da caccia lanciato all’inseguimento
della preda ¢ verisimilmente indotta proprio dal v. 130 daft 2af¢ Aafe haft, ppalov.
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non interpretasse le emissioni vocali delle Erinni come sfumature di-
verse di lamento, pit1 che come il latrare di un cane>. Tralaltro, proprio
il gemito & & che si avvicenda al uvyude, acquista un senso pitr pre-
gnante se pensato come risposta emotiva — nel $Ogno — alv. 121 in cui
Clitemestra denuncia la scarsa solidarieta delle dee>. Anche in questo
caso, dunque, le Furie, pur addormentate, parrebbero cogliere un’eco
delle parole dell’¢idwAov. Dall’iniziale brontolio di indignazione, le
Erinni sembrano progredire verso forme di lamentazione piti codifi-
cate, ed ¢ interessante notare che l'evoluzione espressiva si accompa-
gnerebbe a una parallela evoluzione fonica: dal pvyués all’dyuos
emissione vocale delle Erinni si intensifica, allargandosi dai mugolii
iniziali (pronunciati con le labbra chiuse) a una coloritura in /o/ pit
aperta e sonora”’. Il terzo e ultimo intervento delle Erinni comporta
un’ulteriore variazione: un pvyudg diwhods 650g seguito dalla prima
emissione pienamente verbale, Aaf¢ haf¢ hafe hafé- ppalov, che evi-
denzia un’ulteriore articolazione semantica, dal pvypég di sdegno al-
lesecuzione, sognata, di un’attivita di caccia®®. Anche se in sogno, le
vetuste dée sembrano finalmente operose, impegnate nell’insegui-
mento di Oreste. Nella sezione che introduce la parodo, dunque, i ge-
miti emessi dalle Erinni non si limitano a rappresentare realisticamente
un sonno agitato, né costituiscono il segno di un’irriducibile animalita,
ma sono gl'indizi studiati di una precisa ed evidente evoluzione emo-

55 La “voce” dei cani ¢ di norma denotata in greco dal verbo vdaxtéw e da vocaboli
corradicali come Bdoyper, VAo, DAoryudv, cfr. Eur. 17293 @Boyydg e udoywv kol xuvav
DAdypaTa.

*6V. 121, od xatowxtileig wdbog («non hai pieta della sofferenza»). Cfr. FRANCOBAN-
DIERA 2008, p. 94.

7 FRANCOBANDIERA 2008, p. 94; cfr. anche PERPILLOU 1982, p. 241. Peraltro, come
nota BRILLANTE 2019, p. 10, il risultato sara raggiunto da Clitemestra, e i vv. 155-159
testimoniano come lo stimolo provocato dalle sue parole sia infine pienamente colto
dalle destinatarie: «Un rimprovero giunto fino a me dai sogni mi colpi nelle phrénes, nel
fegato, come fa un auriga con il pungolo afferrato nel mezzo».

¥ FRANCOBANDIERA 2008, p. 96.
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tiva>. Appare allora naturale immaginare la scena che introduce la pa-
rodo come una scena a suo modo “dialogica”: un dialogo sognato e pri-
mordiale, nel quale alle provocazioni di Clitemestra puntualmente,
ancorché eccentricamente, e in un crescendo emotivo, le Furie rispon-
dono nel sonno. Una sorta di “abbozzato” dialogo lirico-epirrematico,
una tipologia scenica cara ad Eschilo, che ne conserva gli esempi piu
antichi, nel quale alle voci delle Erinni, che immaginiamo intonate se-
condo una prosodia, un ritmo e forse anche una melodia specifici,
come sembra confermato dalla natura lirica dell’'unico verso di senso
compiuto (v. 130), corrispondono le sezioni epirrematiche assegnate
a Clitemestra in coppie di trimetri giambici perfettamente simmetri-
che®. Un amebeo lirico-epirrematico suz generis, certo, il cui anda-
mento dialogico appare sottolineato — oltre che dal crescendo emotivo
nelle reazioni delle Erinni — anche dalla puntuale ripresa di parole o
motivi da parte di Clitemestra in rapporto alle emissioni vocali delle

bR

dee (vv. 117 puypds / 118 wolort’dy, 123 ayués / 124 dleg, tmvaoael,

57 FRANCOBANDIERA 2008, p. 97.

¢ Sulla natura effettivamente prosodica e ritmica dei gemiti delle Erinni, si pud ad
esempio pensare ad Ar. Eg. 8-10 dove il verso pd imita il suono dell’awlos, all’ingresso in
scena dei servitori bastonati: {O1. A} 8¢0po 8% wpdoerd’, tvar / Evvaviiay xhadowuey
Ovddumov vépov /{OL. B} pd ud ud wd ud pd ud ud po ud pd ud, al cui proposito lo sco-
liaste osserva todTo 0t dg OpnvnTieéy (Schol. Vet. Ar. Eq. 10 a, p. 9, 15 J.-W.). Nel testo
delle Eumenidi, Davies stampa, in luogo delle mapemtypagai, uvyuds e dyuds, rispettiva-
mente ud wd e & & e, al v. 129, pd ud wd pd con 'argomento che le mapemrypagai, se anche
introdotte da Eschilo, non possono contare come veri € propri versi; ma — aggiunge — i
suoni pronunciati dalle Furie in quei punti «essential parts of this drama, and must be
counted as lines» (1885, pp. 61-61). Pur preferendo lasciare inalterate le wopemtypagai
nel testo di Eschilo, condivido pienamente il concetto espresso da Davies e ritengo anzi
che «the sounds uttered by the Furies in those places» fossero caratterizzati da specifiche
proprieta ritmico-musicali. A una struttura di questo genere doveva pensare HERMANN
1852, II, p. 585, che nella molto sintetica annotazione al v. 120 osservava: «Sequuntur
epodica: respondet enim puypmés uvyud, dypés dyud et deinde epodum constituit pu-
yps ille Simhotg 650g et quae somnians loquitur chorus».
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129 puymdg Simhodg 650, AaPé AaPé AaPi haPé- ppalov / 131 8vap
duwxelg H7pa ... Tl Opdc; avioTw ...)°

Concludendo, le Enmenidi si configurano, nel quadro dell'opera
eschilea superstite, terreno di sperimentazione per le forme musicali e
la drammaturgia. A un mancato ingresso del coro, probabilmente pre-
sente sulla scena dal principio, si affianca un canto di apertura del tutto
anticonvenzionale, per voci singole, che esprime 'intensa agitazione e
lo scompiglio delle dee in difficolta ad affrontare il compito che loro
spetta, di perseguitare Oreste e infliggergli la giusta punizione. Con

¢! La ripresa di parole identiche o di motivi comuni non ¢ frequente negli amebei li-
rico-epirrematici di Eschilo; nella maggior parte dei casi I'amebeo prevede che il discorso
dei due personaggi si completi e sia fatto procedere, senza comportare evidenti riprese
verbali o di motivi comuni. Essa ¢&, tuttavia, documentata, oltre che nelle Exmenids (vv.
780/796, 810/824, 840/847, 838/847, 872/883, 845/868, 879/884); ancora in Aga-
mennone (vv. 1411/1413, 1455/1464, 1468/1477,1482/1501, 1512/1526), Sette contro
Tebe (vv. 203/209,212-215/ 217-218,219/223, 226/230, 233/236,239/240), e Supplz'cz'
(vv. 365/370, 369/370, 369/373-374, 375/376; 734-735/740; 866/872; 908/906). Se
questa ipotesi coglie nel segno non sarebbe, questo, pur in tutta la sua straordinarieta,
I'unico caso di amebeo lirico-epirrematico in apertura di un canto corale. Lo stesso or-
dine puo in effetti riscontrarsi nei Sette contro Tebe, vv. 677-791, dove lo scambio lirico-
epirrematico, concluso da una serrata sticomitia tra le Tebane e il re Eteocle (vv. 677-719)
prelude allo stasimo (vv. 720-791), nelle Supplicz, vv. 347-437, dove un canto corale vaa
conchiudere 'amebeo lirico-epirrematico, che precede, tra le figlie di Danao e il re Pelasgo,
e ancora nelle Supplici, vv. 734-824, dove 'amebeo lirico-epirrematico tra le Danaidi e il
padre loro (vv. 734-763), conchiuso da una tirata di Danao in trimetri giambici (vv. 764-
775) introduce lo stasimo (vv. 776-824). Infine, nella maestosa exodos delle Enmenidsi, il
secondo amebeo lirico-epirrematico tra le Erinni e la déa Atena (vv. 916-1031), chiuso
da una tirata di Atena in trimetri giambici, prelude al canto finale intonato dalla
mpomourol (vv. 1032-1040). In modo analogo, qui, ai vv. 117-139, dopo l'onirico scambio
lirico-epirrematico tra le Erinni e l'ombra della sposa d’Agamennone, che conchiude con
una tirata in trimetri giambici, ha luogo I'attacco del primo canto corale. A questo pro-
posito va aggiunto che 'amebeo lirico-epirrematico fu una struttura formale molto
amata da Eschilo: 14 casi in tutto (a inclusione del PV e del grande kommos delle Coefore,
che esibisce a sua volta una struttura del tutto originale), la cui articolazione interna pre-
senta una notevole varietd formale (cfr. DAVIES 1885 e LOMIENTO 2018 (2018a 0 b?), p.
21, Tabella 1).
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modalita parimenti originale, funge da introduzione un amebeo lirico-
epirrematico di forma completamente inedita, ma al tempo stesso per-
fettamente appropriata a descrivere la situazione onirica per cui il
dialogo tra Clitemestra e le Furie si svolge interamente nel sonno, e
dunque in un linguaggio di suoni dapprima nasali, espressi a bocca
chiusa, e poi pili aperti e lamentosi, solo in parte familiare agli spetta-
tori. Una soluzione teatrale che — tra le altre — fa ben comprendere, di
Eschilo, 'instancabile e ardita creativita.

Universita di Urbino “Carlo Bo”

liana.lomiento@uniurb.it
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