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L'Aingomatica musicale in Italia cominedla Le sue prime esperdsenze alla
sine degli amni sessanta. Essa nasce stimolata dal proghesso Zfecnologico,

dall'incontho di due monde, £La musdica e L'inpormatica.

Va subito detto che Lo sviluppo e La diffusdione ded nuovd itrovaice Lec
nologiced An 1talia avviene pen una serie di motivd di ohdine economico e
cultunale, con un certo ritando nispetto ad alirl paesdl pil avanzatli 4n que
sto peanc. Ad esempio a quell'epoca gli elaboratort sono relativamente po-

chd e Anaccesslbild.

Incdtne La trhadizione umanistica a Livello generale, impedisce alla gen
te comune di avere una chiara percezione delle reali possibilita degli ela
beratond. Dat mezzd di comunicazione di massa venmtvano chiamati spesso "cern
veldonl” e puntroppo Lo sone chlamatl talvolia tuttora, S4 sono prodotte co
ST delle jalse <dee sulle possibiliti di questi mezzd e 84 sonc crheate del-
Le salse aspettative e sopratitutio del galsi TImord.

SL crede, 0 84 ga credere, che essl possono sostituine L'uomo nelle attl
vt antellettuadi; mentre invece Lo possono sostituine nellce svelgimento di
Complll sopraltulilo esecutivi e npetitivi, a prezzo perd di un Lntensc s4on
z¢ intellettuale umano nella proghammazione della macchina.

Una volita preparato un proghamma, A4 pud ottenene «£ nmisuliatc con rnelatd
va qaciliild e questo fa spesso dimenticare £ Lavorno umano che vi sta die-
Tho.

Sembra che L'elaboratone possa prendere decisionl, ma el 54 dimentica che
An healktd essc puld operare s0lo nel quadrno di quello che € stato vrevdsto da
chi Lo ha programmato. E che quindl Le decisioni sono state {atte a priord

prama do scrivene AL proghramma.

Da un punto di vista storleco 54 osserva che A€ caleolatone, come Andica £
suo nome, e stato sviluppato iniziokmente pern fare ded caleoli. Sole 4An un se-
condo Zempo ch 8L & accortl che esso, in questo modo, agdsce elaborando <injek
maziond, che non sono necessaniamente numeriche. Questo 54 riglette sul nome
"elabonazione", che meglio indica Le heald possibiliti della macchina. Tale

nome, pur essendo quello pid usato nell'ambito sclentifdco, non na ancord S
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slitucto L termine "calcolaftore" nell'uso comune.

In quell'epoca ghi elaboratori venivano wusailsL +n ILialia princspalmente
nelle banche, e pern La gestione delle paghe e del bilancd. Le Anformazio-
e che thatiavano erano essenzialmente monetfarie. Venlvano anche usatli nel
La ricerca sclentigica per eseguire caleole di vario po; ma La gente co-
mune L4 vedeva Amplegatl prineipalmente nel campo economico. L'uso dell'ela
boratorne pern otfenere prodofti estelicd e tpicl della crealivild umand,po
teva mighichane do molto L'immagine pubblica di tale macchina. Le ditfe
produtiniced acutarono gli inizi delle ricenche sulla computer music con que
sto intento. Maggione supporto venne pol dato da Unlversitd e CNR purn nella
tradizionale scansitd di persone ed attrezzature, dedicate alla nicerca in
[talia.

Anche £ nicercatoni, d'altra parte, hanno sentito L'esdigenza di "umaniz
zare" L& proprio Lavoro e La tecnologia moderna. Spesso utentld e phroghamma-
tori di Loro iniziativa avevano cercato, Lateralmente al proprio Lavoro, me
diante un uso non convenzionale di ottenere qualeosa che non §osse 50Lo nu-
mead; ad esemplo clol gLochd, disegnl e appunto suoni. Quella di produurie
suond, e quindi musica enra, pur con questa premessa, un'esigenza avveriita
nell'ambito dell'ingormatica. 1L punto era di passare dal dilettantismo do

polavorstico ad un autentico Ampegno di rndlcenca,

Nell'ambito musicale L'esigenza di usarne L'elaboratone nasce dalla musd-
ca elettrhondea.

In Italia La musica elettrhonica ha essenziadmente due sitagloni. La pri-
ma negll annt clnquanta, € caratterizzata dal centro di Fonologla musicale
della Ral di Milano e dad composifori che vd operavanoc.

La seconda, neglti anni sessanta, ha Luogo in piceoli studi prlvatl dove,
in accondo con Le aspirazionl delle avanguandie arntistiche dell'epoca, 44
porda avantce un paziente Lavoro di sperimentazione plidl o meno ALstematica,
sulle possiblliin sonone degli strumenti elettronicd, rdpartendo virtualmen
te da zero rispelilo alle esperdienze phecedenti e cercando di porre Le basd

dl un nuovo Linguaggio musdLcale.
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SL prockama che questa musdica, o meglio questi suonl, avhebbernov 50814
tuito completamente La musica precedente. Si proclama La supercorncta del
mezzo elettronico su quello acustico, come pid rispondente alla mutata s4
tuazione fecnica e sociale. Nell'epoca in cul La maggion parte della musi
ca ascoltata viene riphodotta elettricamente da dischi, radio, hregistrhato
"L, 54 afgerma L'importanza, e La superloritd della musica anche prodoiia
ettrcamente, senza c o8 nessuna sohgente acustica. B' queste nucve mode

d« ascolto che aviebbe imposto La muscca eletironica.

La fiducia niposta nelle realizzaziond Lecnologiche e nelle conoscenze
per applicarle era eccessiva wispelto alla situazione heale e alle fonze
ded s4ingoll gruppi. Smorzati gli entusLasmi Andziali, una parte di essd
cessd  ognl attivita 4in questo setfore, alirnd rinunclane alla ricernca s4-
stematica pern privilegiarne La sperimentazione nel campo deld’ improvvlsazio
ne e dell'esecuzione dal vivo con sintetizzatori ridando al mezzo eleftno-
meo L nwolo di stwumento tradizionale ed adatiando modull Zinguilsticd pid
consolidati.Chi continua nella musica elettrhonica, pernd, vucle superare Le
Limitaziond  thovate nella reallzzazione delle phoprie aspiraziont, ed An-
thavede nell'elabonratore e nell'informatica una soluzione aL proprli proble
me., Nel gratlempo alecunte muwsicaste ollengono L'anserumento new Conservatona,
Con POSSAbALALA quindl di sopravvivenza economica e aufonomia didatiica, ma
nestando spesso separatl dal nesto dell'attivitid musdcale., I cornsd di musd-
ca eletltnonica oSl AALAUIL enano vistl da parnte delle aultordtd come una
bandierna da agitare al momento opportunc per avere una patente di modeand-
4, e da nipornne pod ed Lgnorane completamente. Per una sernie di Aagiond era
ed & un'attivita pid sopportata che sostenuta e, salvo hare eccezloni, Con
scansa ingluenza nella generalitid ded musdicistli (maestni e allievd). Fine

inevifabile, viste Le premesse e L rapporti di forza.

Se quinddi aleund Consernvatond accettano al Loro Ainfterno corsd di musica
eleltrhoncea, da parte di altre istituzioni musicali non ol 54 rende conto
dell' importanza Ainnovativa di questo nuovo medo di gan musica. Non s4 & di-
spositi ad investine una parte delle proprie risonse in quesio settorne. Pesa
fornse La delusdione del compositord che vi 54 erano avvielnatli negll annd cin

quanta, provenendo da altre esperienze. Essd Angatti dopo essensi cimentati
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con enfusiasmo, ma horse senza un'adeguata preparazione, otXlenull del pri
mi s EatlL rimanchevoldi, di gronte all'impegno richiesto per proseguiire
in quella strnada e alla grande quantitd di Lavoro, anche manuale, rlchie-
sta, preferiscono abbandonare questo seffore e rivolgersd ad alire esperien
ze con sensazionl di frustrazione. Grandi speranze ed enfusiasmi non AL end
no potutl realizzare. PLL che rninnovare L Loro Linguaggio An modo da 4 gaul
tarne adeguatamente quesia pPoSSLOALALA, essL fanno Lesoho di queste esperien
ze portando alecune sue pecullaitd, {fornse esterdord, nell'uso di struments
thadizional .

Se 44 unisce questa delusione degll Lnnovalord, con La resistenza ad
cambLamenti dedl trhadizlonalisti, s4 ha un quadie della siftuazione musLca-

Le {(taliana in cul 34 era dovuto operane.

[ centri di ricerca. -

Fatto un quadho della sifuazione 4n cul A4 € Anseta L'ingormatica mu-

sceale, passiame ora ad esaminaie L'attiviltd ned vard centrd.

Pisa - La sezione musicologia del CNUCE-CNR nasce essenzialmente pern opena
de Pietrno Grosss nel 1969. Insegnante di violLoncello e di musdica elettrond-
ca al Conservatorio di Finenze, dopo alcune prime esperienze presso «L Cen
tho di Studi e Ricernche dell'allorna O0Livetti-Genernal ELectrnic di Pregnana

Mclanese, ottiene espernti, strumentazione e tempo macchina dal CNUCE e dal
Centro Screntifico IBM pern avuviarne un'atltivdtd Ain questo setfore. 1 princi-
pL spiratone gan dall'inizao sono AL Lavoro interattivo e L'autonomia An-

teghale ded processd.
Va qatia una premessa.,

Con un segnale numerico (composto ciolé da una sequenza abbastanza fiita
di numero | AL pud rappresentare qualsiasd suono, qualsiasi sequenza di

SUONL e quinddl tutte Le possLibili musiche.

Pern cgne musaca b4 deve produrrie La sequenza di numerd che La napphresen-
ta. Bisogna quindi spectpicare con mezzil opportunt all'-2Laborazione come cal

colare « numend. Noamalmente viene foanita Ln modo diversce fa descrnizdione
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del procedimento per prodwuie AL suono (strumento), dadl parametre del pro
cedimento (note).

Le note possonc essene fornite una pern una mediante un opportunc Lngred
50, come ad esempio una tastiena, oppure con un opportunc £inguaggio. ALt
via ¢ Ainvece di individuare e fornine un procedimento, che produce Le nofe
agendo a Livello compositivo. Questo procedimento pul essere guidato dall’
uomo o Anteramente automatico, cloé predeterminato al momente della sLesu-

na del proghamma.

T sistemd sviluppati da Grossi consentfono entrambi L modl do cperare,
anche se egli prefernisce L'automatismo integhale. Sua esdgenza gondamenta
Le & L'interazione, clo?é brevissimo tempo d'attesa trha introduzione di un
comando e ascolto del nisultato. A questo oblettivo sacrdigica anche La qua
Lita sonora, in attesa che La ftecnologia consenta di superare questo proble

md.

A Pisa vengono svilluppati essenzialmente the sistemi (DCMP, PLAY 1800,
TAUMUS-TAUZ ), tutti nispondenti alle stesse esdgenze, pur con digperents
PoASLDLLLAL operative e sonore.

Viene dapprima realizzato, da Chignoli, Sommi, Grossi, Paoll e Miland,
L programma DCMP su IBM 7090 e IBM 360. Per L'uscita del suonc viene pre
Levato un bit da un registho, oftenende una sequenza monofonica di foama
d'onda rettangolarne senza conthollo di amplezza. Poi viene realizzalo da
Grossi e Farnese AL programma PLAY 1800 su IBM 1800, che, essendo dotato di
convertitonl, consente un conthollo dell'ampiezza e del Timbro. Viene pod
costhuito, da un'équipe dell'Istituto di ELaborazione delle Informaziond di
Pisa dinetta dal prnof. Dencth, un ferminale audio chiamato TAUZ. Ad ess0 @
assoclato AL proghamma di gestione TAUMUS, opera principalmente di Grossd,
I1£ TAUZ ¢ un terminale analogico cne alceve L comandi via canale dall'ela-
becratore e pud eseguire f4no a dodicd vocd contemporanee., Clascun sucno @
composto da sette armoniche ad ampiezza gissa. Pern otflenere sucnc con spel
tho variabile nel tempo AL ricorne a successlond haplde di suond con bpet-

Iho divernso.

1 lustrnata La digferenza tha 4 sucnd productblli dad the sisteme, esa-



minlame come vengono specliicati L suond da predwire. Da queste punte do
vista 4 programml hanne sostanziadmente Le stesse pessibaita 4in quanito
rispondenti alle stesse esdgenze. Esiste un Linguaggao per Lnthodurie par
titurne ed ¢ stato create un nofevele archivio di thascrndlzionl  do branc mu
sceall classicd. Queste pantiturne possonc essere esegulte automaticamente.
Un'altha esdgenza & La nlelaborazione di partiturne, medigicando nella ma-
niera pAd varda L parametrii delle note. E' possibile quainde scomporre 0 AL
comporne nelle forme pill svariate un brano. Pern questa rielaborazione vie-
e wsata efpicacemente £'interattiviia, che comsente di udirne subdite £'ef

wetto della operazione efpeltuata.

Accante a queste nessLibllitd, che chiamiame deterministiche, esslone
altre che sinuttano a fondo £'elemente casualidd. Le nofe vengono genera-
te una pesr una An base ad un processc aleatorlo insernto nel proghamma
mediante elaboraziond aleatornie di un tesito preesistente. Possono esse-
e dstintle due tipd di programmi: quelde in cudl L'utente pud inftervend-
we aklo scopo di onlentane AL processc compositivo, mediante una serde
di cpziont (ad es. ALGOR-DCMP), e quelldi (n cudl L precedimeyto compobds-

tve ¢ completamente automatico (ad es. CREATE-DCMP).

E' prooabilmente quest'ultima La parte wid signigicativa del Lavono
d¢ Grossd, anche se quelda pil doscussa. Egll ha nealizzate cown  coman
do CREATE-DCMP un'opera musccale, descuutta dalf suo preghramnc, cig pud
durane un Ltempo votualmente Anginite senzda aLpefesd e con oS0 8l An-
wnite variaziond a seconda del genere del processo aleatornio. ALL'ascol
tatorne 2 consentito di dectderne quale pante ascoltare ¢ do {ntervenire con

scelte Lioenre, ma inconsapevold.

OLthe allo svlluppe di questl sastemd £'attivita do nicereca b4 ALvol-
ge prinecpakmente allo studdlo di possiblli gormulaziond do algonitmd com
pesLtivl probabllisticd. Sono statl nealizzati dal 4ratelli Tarnabella pre
grammi di nielaborazione dl testl con Le catene di Marrov e da Bonussd pho
grammi per L'applicazione del caleclo cembanatonio. Bolognesd sta studcan-
de Le possiblll applicaziont compesitive di aleund processd ¢ principadmen
te £ "rumene 1/4" e 8 "volte do Lévy". Questl procedimentl presentanc La

proprietd, che a4 0 advelata musdcalmente signdgicativa, della auwtosimili-



tudine. Una figura geometrica ¢ detta autosimile quando & scomponibile An
par L, SAmLL all'intera figura. L'awtosimilitudine vale anche Ln 4enso
statistico ed ¢ un caso particolare di struttura gerarchica. E' pern questa
nagione che essa sembra potern ofprine molti spunti alle applicaziond da
composizione stocastica. Va inoltre segnalato L progetto SINFORM portato
avanti da Farese pern La gesiione automatica ded documenti delle biblioZe-
che musicali e £ progetto PRIMULA di Tarnabella per un Linguaggio interal

Livo do programmazione musicale per michroelaboratond,

Dopo aleuni anndl di gunzionamento del sistema TAUZ-TAUMUS, viene ora
avverntita L'esistenza dello svilluppo di un nuove sistema che fLenga confo
del processs dell'eletthontca digitale., Es40 € An corso dio healizzazione
all'IROE (Istituto Ricernche Onde ELettromagnetiche) CNR di Firenze e 44
basa su un sintetizzatore di suondl proghrammabile Lnteramente digitale pilo
tato da un minielaboratore.,

Padova - L'atitiviti a Padova,che atfualmente s4 svolge presso L CSC (Cen
tho di Sonologia Computazionale) dell'Univerwsiita, ha inizio nel 1972 pres
50 La pacoltd di Lingegneria come espansione degli Ainteressi di un gruppo

de nicenca sulla sintesd della voce dirnetto dal prog. Debiasd.

Fin dall'inczio 54 pone particolare attenzione all'aspetto acusiico,
cl0l alla possLbARAXE di generarne qualsiasd Xlpo di sonorndtd, rinunclando
eventualmente all'interalttavitda. S vuole inoltre consentine al musledisia
de potern ottenerne esattfamente quello che vuole, senza delegare ad altrd
poSSLDALL scelte. TL musicista deve quindi avere a disposdizione degli op
portunt Linguaggl per pofer specificare correttfamente ed in modo agevole
Le sue volonta.

Come 54 vede, Le esigenze iniziali e L presuppostl sono all’'opposito
e complementarni a quelli di Pisa. Mentrne a Pisa 54 punta all'interazione ed
all'automatismo, a Padova s4 punta alla qualitd soncha ed al determinismo.

Va 4qatia una premessa sul Linguaggl pern specipsicane all'elaboratone come

e quale musica produrre.

L'Angormazione musdcale pul essere rappresentata a varnd Livelli di astha
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zione, che costitulscono vard Tpd di partiturne. Deginiamo come pariitura
operativa L'insieme delle informazioni necessarie alla sintesd, cosiilud-
te dadl parametri acusiicd del suono e dat parametrnl per L gunzionamento

dello sXhumento,

Comporne a Livello di parntitura operativa pud esserne scomodo per L
musLelsta, poiche gll aspelttd pii meccanick del gunzionamento dello sitru

mento non sono deteruminatl direttamente dall'idea musicale.,

Spesso AL compositone specigica s0lo aleund parametrhi acusticl median
te una patiiura simbolica, Ain genere gragica, A cul s4mboli degintscono
Le prinedlpali caratteristiche degli eventi musicali.

E' possibile infine concepire una partitura stwtturale, che non s0L0

rappresenta L'onganizzazione e Le relaziont fra alo eventi musccali, ma

contiene ancne Le regofe compositive.

12 sistema svilluppato a Padova & costitulto in modo da permetiere al
compositone di operarne a ciascuno di questc trne Livelldl di deginizione
della patitura in sthetlo collegamento gra Lohro.

I2 fLinguagglo con cul vengono esphesse Le ingormaziont a clascun Li-
vello ¢ organczzato in modo tale che ALa possibile fan coesisterne Angor-
mazLiond do Livelli diggerentl, nonché integrare in un'umitd punzionale Le

ngonmaziond a Livelll supertort con quelle a Livelli Angerlond.

In questo modo A4 Agrutitano L vantaggs della rappresentazione a Livelld
SUPRALONAL senza Sachiflcare La possibilitd di deferminare con phrecisione A

dettaghi operativd.

1L sistema intziakmente batch, pod gunzionante 4n time-sharing, & compo
5o da un insieme coorndinato di proghammi e Linguaggd penr La sinfesd, La

thasernizione di testli musdicali e L'aiuto alla composizione.

Pern La santesd 4in Lempo diggerite sono wsatl L noXdl programmi MUSICA VU,
MUSTC 360 e MUSIC 4 BF. Questl proghammi consentont di descrivenre qualsia
sl strumento (Lecncea di santess) mediante moduldl interageniti. Ess4L Aono

molto complessi, esigendo percdd che tulto sia definito all'inlzio.

Pern ovuiane a questogatto e pern rendere agevole L'approcedo alla computer
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music ¢ stato sviluppato da Tisato (L sistema interatiivo ICMS, Ess0 consen
te La definizione e AL conthollo del parametrhi operativl Ain modo anteratii-
vo, con L'ascolto immediato del suonc; consente AL missaggio digitale del

materiale sonono prodotto ed una visualizzazione delle caratterisiiche acu

stiche o spettrnall del suoni nel Lempo.

Pur avendo meno possLbilitd operative dedl programmi di sintesd Ln Lempo
diggernito, esso s4 ¢ rivelato molto utile sLa dal punto di vista dodatiico

che pern La produzione di opere musicald.

1L Linguaggio MUSICA, di Debiasd e De Poli, agisce a Livello di parti-
tuna simbolica, consentendo L£'ingresso all'elaboratorne di qualsiasdi parii
tuwra musicale scnitta in notazione su pentaghamma. 1L programma NOTE, dd
Doandi, interpretfa in modo guidato dall'utente L simboli di una partitura

cosl codigicata producendo L dati pern 4 programml di sinfesd.

1L Zinguaggio EMUS ¢ stato sviluppato da De Poli e Vidolin in collabo-
nazione con Dalla Vecchia, come programma di aiuto alla composizione nel-
L'elaborazione dl stwttuwie musdicaldi. Es40 € carnatiernizzato da the funzio
e non necessariamente sequenziali. La prima di deginizione o generazione
del materiale simbolico di base con diversd metodi enumerativd, gragicd,
pseudoaleatoni. La seconda di organizzazione di fale materiale Ain sXruttu
rne gerarchiche che vengono pod disposte nel fLempo secondo Le esigenze del
composiione. La ternza di interpretazione dedl simboli confenuti in talli sthut
ture Lemporall per generare La partifura operaitiva. 1L compositone ¢ An
ghado di poten conthollare ogni funzione e di determinane con precisione AL
nusultato ginale senza dovern scendere a Livelli operativd.

Accanto alle nicerche pern Lo sviluppo ded sisteml, 54 svolgono Antense
sperumentazioni delle fecniche di sintess, pern porre Ain evidenza Le pecu-
Lot acusitiche e Le possibili applicaziont musicall. Vanno a questo pro
posito segnalate Le analisdt di suond multifonicd svolite da Tisato e 4L La-
vorno di Dashow cne fende ad una sistemazione teorica e pratica pern L'uso
di questi suoni An composdiziont musdcall come accordl. Quest'ultimo comssi-
dera gli spettrni complessd generati con tecniche non Lineari come armondiz

zazione di aleune altezze scelte dal compositorne, fra quelle presenti nel
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suono, e pone in evidenza f£e possibili nelaziond aumoniche gra suondt diver
54 contenenti Le stesse altezze generatriel. E' questo porse L'unico esem-
pio an I1talia di nicernca do Leordla musicale rivolto al nuovd ApL di suonk
ottenibili con L'elaboratore.

Napoli - A Napoll L'atiivita parte pern opera di G. DL Glugno, un fLS4LC0
che verso AL 1974 inizia a costruwine un sislema Lbrido pen La produzione
dl musdea all'Istituteo di Fasdeca Sperimentale dell'Universita.

Suo assunto princeipale nell'impostazione di questo e dedl futurnd sistemd
¢ La necessita del tempo reale. Un sistema s4 dice gunzionante An Lempo
neale quando svolge L'azione nichiesta Ain un Lempo utile; cioe, An un cer
Lo senso, non fa aspettare chi ha fatto La rnichiesta. Come 54 vede, La de
fpinLzione non € assoluta ma dipende essenzialmente dall'esdigenza del sin-
golo wtente. Divernso ¢ L'atfeggiamento di chi concentra L'internesse sul
s4ngoli suond, da chi ascolita una éequmia di suond e da chi ascolta una
composizione. CLO che DL Glugno vuole ¢ cne AL musdLcista possa Antervend-
ne e modificare <L suono mentrhe questo viene prodotfo. Deve cosl essencd
una corispondenza Lstantanea tha gesto e rnisultato acustico. Viene 4n ef
pettl riprodotio Lo stesso Tipo di napporto che L€ musicisto ha con gli
sthuments dio tipo thadizionale e con L sintetdlzzatornd eletitronicd,

S4 0ssenvd che La caratteristica non consiste tanto nel Lempo che 54 de
ve aspellare tha L'inveo del comando e L'ascolto del risultato, ma piutto
sto nel fatto che £'introduzione ded comandi e L'ascolto del suonc possa
avvenirne contemporaneamente e non oL sia percettibile nitando tha quando A4

pensa do darne <L comando e quando se ne ascolta L'edgetto.

DL Guugno sviluppa aNaroldl un pramo sistema consistente in una sernie di
oscllatond, LIl ed altnd apparecchd analogict contrhollati da un caleo-
Latone PDP 15, AL quale pofeva ndlcevere datil e comandi dall'esterno. Dopo
questo sistema, Do Giugno costruisce a Napoli un prototipo di banco di
oscllatond digitali, ginche nel 1976 s4 trhasferisce a Parnigi all' IRCAM

dove pud realizzanre, gfinalmente con mezzi adeguati, Le sue Ldee.

ALL' TRCAM DL Giugno ha via via costrwudito sintellzzatord digitall semphe

pLll S0 gisticale, che stanno pen essere integhati in un unice sdistema, chia
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mato 4X. 1L sistema 5L presenterd come un Lnsieme di divernse centdnala
di oscillatond, generatori di Lnviluppo, 4L, modulatord ed altre uni
ta, conflgurabili dinamicamente da programma e con PossLbLLLLA dL con-

thollo manuale di un cernto numernc di parameind in esecuzione dal vAvo.

A Napoli intanto L'attivitd ¢ continuata, pur con notevole difpicol-
ta opernative, per opera sopratiutto di Cavaliere dell'Istituto di Fisica
e di De Santis del Conservatordio seguendo Le Linee indicate da D4 GLugno,
orLentandosL attualmente vernso L plecoldl sisfeml a basso costo pilotats

da microphocessone.

Milano - A Mllano, presso 2'Istituto di Cibernetica dell'Universiita deglfi
Studi, L'attivita nel campo dell'ingormatica musicale indzia nel 1975 es

senziokmente ad opera di Haus.

Due sono Le esigenze spiratnicd: L'individuazione e L'uso do strumen
Ll pormale pa rigoross di quelll normalmente Amplegati nel descrivere La
musica ed ofgrirne al maggion numero di persone La possibLitd dL farn musd-

ca con L'elaboratore.

Uno studio Leorico degli sthumentli formali necessard pern La descrnizione
di una notazione detta ad "operatornl". Essa consente La descrizione di pho-
cessL musicall in goruma gerarchica {a pdi Livelli di astrhazione) e compat-
Za (con minima occupazione di memoria). Pern operatore viene Ainteso uno sinu
mento gormale che permette di prodwrne strutture musdicall a partire da alire
stwttune musicall date. Questo pericdo & sitato sia implegato per L'analisd
di Lestl musdcali, che pern La Thaspormazione di testi preesistenti e pen La

composizione di nuovd tesiti,

Accanto a questa attivitd a caratierne teorlico, ne vLene portata avants
una a carattene applicativo, volta alla individuazione delle tecniche pil
opportune per La progettazione e Lo sviluppo di dispositivi a basso cosito

e con prestaziond soddisfacentd pern La sintesd numerica del suono.

Ingatte L proghesso della microelettronica, con AL consequente abbassa-
mento dedl cosXL, ha gid neso possibile La produzione di elaboratord di wso

personale. Si prevede in un Lempc non molto Lungo, La diffusione ad amators
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e dlettanti, di sistemd digitali pern La musica a Lovello d'uso persona-
Le. In questo modo £a computer music wscinebbe dal Laboratorni e dal cen-

UL do niecenca penr coinvelgene AL ghosso pubblico.

In attesa di queste prospettive & in conso di costifuzione un Labora-
Ttonio di informatica musicale dotato di un sintetizzatore digitale pro-
ghammabile DMX-1000 gestifo da computer. Sand cosl possibile sperimentare
anche acusticamente Le mefodologie di elaborazione del Lesti musicall 50-

pha accennate.,

Roma - A Roma L'attivida cominesa nel 1978 dall'incontro di Notloldl, muss
csta elettronico, con Boruwso, Gina, Santoboni dell'Istituto di Acustica
"Conbino" def CNR. L'attiviia ¢ essenzialmente wivolta allo sviluppo di
un sistema hardware e software che comsenta all'operatore di creanre 30wk
ture sonore complesse modificando 4 parametrl di conthollo Ain manierna An-
ternattiva, ma ha porntato alla deginizione del presuppostl che AL sistema
deve soddisgare. Purtroppo, come sempre accade, La fase di realizzazione

s0fbne di moltL ritandl e digglcollda imprevisite.

Bologna e Modena - 1€ gruppo composto da Baronci, musicologo dell'lUniversd
ta di Bologna, e Jacobond, fisdico teorico dell'Universitd di Modena, ha
un ruolo tutto speciale nel campo dell'ingormatica musicale in 1talia.Es-
sL Angatte non Lendono alla creazione di Adstemd per produrrne musica con
¢'elaborazione, né ofprine un contributo alla produzione musicale di 0ggA.
[£ Rorno ¢ un Lavoro di analisdi, indiziato verso <L 1973, che tende a def-
nie An modo esaundiente regole di stuwtturazione di un corpus musicale da
to e stilisticamente omogeneo. L'elaboratore viene usato soprattutto co-
me strumento di verdlglea e non contradditornietd delle regole Aipoiizzate.

Sono state individuate Le regole di una ghammatica generativa che s4a
in ghado di prodwure melodie nello stile ded corall Luterani di Johann Se
bastian Bach.

Pavia - Presso L'Uncversita di Pavia £ Matematico Gaghiarndo sL interessa
de composLzione automatica. Egli rnigiuta decisamente La musica attuale per
cul, preso come algerimento AL sistema tonale, s4L e navolito alla composi-

zione di musicne che imitine Lo stile classico. A questo scopo ha sviluppaic
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AL programma ABIOMELOS che produce partiture destinate ad esserne esegucte
da strhumenti thadizionall. Pern aimediare alle eventuall imperpeziond, egla
ammette, anzd auspica, aleund itocend umand alle musLche composie automa

Licamente.

1L suo intenesse prineipale non sembra L'analisd musicologica dL wuno

stle musicale, ma AL comporre 0ggi in uno stXile del passato.

Istituzioni musicali

Come 54 ¢ delflo prima, scanso € sitato L contributo delle istituzionl mu
sacall allo sviluppo dell'ingormatica musicale in Italia. Va nilevato che
L generale disinteresse non rlguanda s0lo La ricerca di Anformatica musi-

cale, ma anche L'informazicone e La difgusione di cpere.

Solo aleunt Conservatordl, Padova, Venezia e Finrenze, stanziano una pic-
cola pante delle Loro scarse risonse, per consentirne ad aleund corsd di
glovarsL ded mezzl di centrnd di ndlcerca.

L'utilizzazione avviene soprattutto a find didatticd, consentendo agla
allievi di apprendene £ concettl e Le metodologie che stanno alla base del

L' ingormatica musicale.

Purtroppo attualmente AL Conservatornic italiano 54 confdguia pAld come
una sttuzione di didattica professionale, volta alla perpetuzione di
una thadcizione musicale del passato, che come un centho di promozione e
rninnovamento culturale. In pill occasiond Le aspeltative di insernine nel

Conservatorio attivita di ricenca sonc state deluse.

Sclo da pochissimo Lempo alitre Astituziond musdcall o culiturali comin-

cLano ad interessarnsL alla computer music.

La Biennake di Venezia ha recentemente (stituito un Laboratornio perma-
nente per L'Ingormatica Musicale, agpidato a Vidolin, con £'obietiivo dd
crheare un ponte gra AL mondo atistico-musicale e quello tecnologico-scien
LUpteo. Scopo prinedpale che s4 presigge quesito Laboratorio, che opera 4n
collaborazione con <& CSC dell'Univernsitd di Padova, & La produzione di
opere musLcall nealizzate mediante elabornatorne. CLI A4 conenetlzza attha-
verso L supporto didattico, economico e di attrezzatuna fornito al compo-



50 che Antendono approfondine in prima persona AL problema della com-

nosLzione nella computer music.

Con finalita analogne vardl entl culturali e musicaldl faorentind Sxanno
per creare un Laboratorlo chiamate Tempo Reale, dofato di cospicul gLnan-
ziamenti. Ess0 54 sviluppend in collaborazione con £'IRCAM di Parigl e sa
1@ dirnetto da Berdio e DA Glugno. TL sistema sard realizzato con Le wulia
di D4 Glugne e s4 propone di essere un autentico centrho di produzione e

neenca musLcale.

SL spera che quesie iniziative non vengano ostacolate e che altre pos

Sanc aggiungensA .,

Linee di tendenza delle ricerche

Dall'esame delle atiivitd del vari centrdl emergono essenziokmente due
ndiozzd doe aiecereca. 1L primo consiste nello studio e nell'analiss della
mus Lea eéisienie. 12 secondo nello sviluppo di sistemi pern La produzione
di musiea, An genere nuova. CLascuno ded due indirdzzd s4 anticola su due

Covelle: quello sonoro e quello composLilivo,

L'obiettivo del primo indirnizzo (analitico) e quello di Trhovare ded mo-
delli matematicd che possano descrivere La musica. In Italia Le nicenche
dt analiss ded suond, pur se gatta con L'aluto dell'elaboratore, in gene-
e non sono consLderate appartenenti all'ingormatica musicale, ma pLlutio-
sto all'acustica muscicale, e An genere non vi sono molil contatil direttl
né rappornti di collaborazione  frna Le due comunditd in questo campo. E' au
Spleabile che questa separazione venga superata An un pProdsimo {Uturo, vi-

5Xo che potenzialmente eslstonc Anternessi comund.

LTanalis4 di opere musdicaldl € prinedpalmente rivolia ad opere del perio
do classico, 4n quanto per esse gld esiste una thadizione di tecnica di
analisi nonene una gorma di nofazione che ne rende gli aspetti essenziald.
E' quindi questo <L punto da cuk partine. Non altrnettanto s4 pud dirne pen
Ca muwscca contemporanea, per cul sembra difficile per orna potern pensare a
studc 4n questo campo che non siano implicitamente dedl mezzl per comporie

muwsLca e quinde necessariamente orientatle alle esigenze particelart deglh
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Maggloni &fornzi vengono rivolti allo sviluppo di sdstemi pern £a musicd.
E' questo 4L campo che piil risente del rapido sviluppo della tecnofogia
eletthonica. Ingatti La continua intrhoduzione nel mercato de nuovdL compo-
nentl di sempre maggiori preslaziond a cosXli sempre inferiont, hende rea
Lizzabili cose che §4ino a poco prima erano a Stenfo Lmmaginabili. CL0 (or

nisce un notevole stimolo a progettare nuovd sistemi che sLano quanito pAd

verwsatile e potentd,

Va nilevato che questo sviluppo crea 4L problema della hrapida obsole-
scenza di tutte Le nealizzazioni hardware, per cul spesso quesie risulia-
no <nveceniate, dal punto di vista ftecnologlco, ancora prima di essere com
pletamente funzionanti. CLO pone chi Lavora in questo campo nella condizio
ne di una continua rincorsa delle novitd tecnologdiche, a spese di una con-

creta sperimentazione delle realizzaziond,

S4 avvente pod L'esigenza di un coordinamento delle rnicerche in quesio
campo, per gaclitarne Lo sviluppo del sistemi e assdicurarne La compatibili
I grna £ varnh centrhi atthaverso una standarndizzazione del software e un

eppettivo scambiLo di esperienze e nisultatl.

Conclusioni

Sono statle LLRustrhall L presupposili storicd e Le pruincdpall nealizza-
zLond ded gruppd di ricerca di Anformatica musicale italiandi., Nel conso
di quesll diecl annd sono state compiute alcune realizzazioni significa-
tive e sono statl sviluppali ded sistemi abbastanza potenti per far musdi-
ca con L'elaborazione. Le indiziative 4in questo campo 54 vanno moltiplican

do e Lasciano bene Aperare pern AL futunro.

0Ltre all'attivitd di ricenrca ¢ stata portata avantli da vard centnd
un'attivida dedattiea informmativa e formativa, pur tha molte difficolita.
MoLto scarnso e stato ingaltl AL contributo deghi enti rivolto alla diffu-

sione della musica e dedl mezzi di comunicazione di massa.

Va nilevato che Le persone che 54 occupano del settore, pur provenendo

da discipline divense, operano con £ metodi e find della nicerca sclentifii-
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ca. Salvo rane eccezioni, in Italia non vdiene portata avanti in parallelo

un' autentica nicerca musicale.

LTelaboratone s4 presenta al musicista come un nuovo stwumento, che non
s0lo produce suond, ma consente di elabornare ingormaziont compositive. 1L
musicista deve quindi sperimentare a Lungo per poter nicavare quella padro
nanza e quella sensibilitd nella scelta del parameirni e nel phrocediments
che gli consentano di giungere a dedl risultati nilevanti dal punto di vi-
sta musicale, e non s0fo da quello acustico. E An questo campo non 44 pud
aver pretta. Solo attravernso un Lungo e duro Lavoro s4 pud giungere a del
nisultatl validi ed ad una consapevolezza ded mezzl impLegati, altrniments
54 deve mlnunciare a nuove possibilitd ed wsare pedestrnemente L risulita-
i altrudi. Come sempre, di gronte alle novitd, non esiste ancora, e pen
un cento tempe non esdisternd, una teoria ed una prassd musicale adatta ad
ornientarne chl vuol comporre musica per efaboratonre. Ciascuno deve costrulf

La con L suo Lmpegnc personale.
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