Il rapporto tra radio e letteratura in Italia non €
stato sempre felice, idilliaco, come forse si potrebbe
iImmaginare. Anche per la radio infatti vale quello
che e stato notato per gli altri media, nei confronti
det quali gli scrittori italiani hanno manifestato, so-
prattutto all'inizio, una certa diffidenza, se non un a-
perto disprezzo. "Quale che sia il medium in questio-
ne -ha scritto Gianni Canova- (prima la radio, poi il
cinema e la televisione), Uatteggiamento non cambia:
lo scrittore italiano vede in esso un potenziale con-
corrente o addirittura un pericoloso nemico, destina-
to a insidiare e a involgarire —-piu ancora che i media
precedenti- Il primato della letteratura nei processi
di produzione delle forme estetiche e dellimmagina-
rio collettivo. Ne deriva un piu 0 meno esplicito rifiu-
to a collaborare’, fondato su motivazioni che oscilla-
no di volta in volta fra l'esorcismo astioso e la difesa
corporativa della propria supposta superiorita™.

1. Il Manifesto della Radio di Enzo Ferrieri e U'Inchie-
sta del "Convegno”.

Una conferma di questo atteggiamento si puo avere
gia in quello che deve essere considerato, in senso assoluto, il primo
momento di riflessione sul nuovo mezzo di comunicazione da parte
della cultura italiana, U'/nchiesta sulla Radio, bandita dalla rivista "It
Convegno™ nel 1931. Non e un caso che proprio nel fervido ambiente
della rivista milanese, fondata da Enzo Ferrieri nel 1920, si sia mani-
festato per la prima volta uno specifico interesse per la radio, ad ap-
pena sette anni dall'inizio della radiodiffusione in ltalia ad opera del-
LURI {Unione Radiofonica Italiana). “Il Convegno” infatti, che era af-
flancato dallomonimo Circolo di cultura, dove si svolgevano spetta-
coli teatrali, conferenze, concerti, e da una Biblioteca, si distingueva
tra le riviste di quel tempo, oltre che per lapertura europea, per lat-
tenzione prestata a ognt forma di arte e di spettacolo, dalla letteratu-
ra al teatro, dalla musica al cinema, anche d'avanguardia’.

Tutto nacque, dunque, da un lungo e articolato saggio del diret-
tore della rivista, il quale diverra anche un apprezzato regista ra-
diofonico, dal titolo La radio come forza creativa °. Nel suo scritto,
la cui prima parte e costituita da un vero e proprio Manifesto della

momenti di un (contrastato) rapporto

antonio lucio giannone
radio e letteratura
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Radio, Ferrieri affrontava i1 vari aspetti di questo nuovo medium,
che da semplice mezzo divulgativo doveva diventare, a suo awviso,
una forza creativa” di nuove forme giornalistiche, drammatiche,
musicall e letterarie. Alla base del saggio c'era la convinzione in-
fatti che se si volevano sfruttare fino in fondo tutte le potenzialita
della radio si dovesse usare un linguaggio specifico nei vari campi
espressivi. Fino ad allora invece la radio, secondo lautore, si era
limitata a trasmettere testi e musiche composti per altre occasioni
[il palcoscenico o le sale da concerto}, mentre era necessario
creare opere concepite appositamente per questo nuovo mezzo, le
guali dovevano avere percio caratteri ed esigenze speciali.

Lo scritto di Ferrieri e ricco di osservazioni su tanti aspetti della
radio, come la voce, la materia delle trasmissioni, lo stile radiofo-
nico, Il carattere tipicamente giornalistico del mezzo radiofonico,
la musica per radio, ecc. Per quanto riguarda l'aspetto piu specifi-
camente letterario, Ferrieri si sofferma in particolare sul teatro
per radio, che deve fondarsi “sulla sintesi piuttosto che sull’anali-
si, sul dinamico piuttosto che sullo statico™ e ancora “sulla com-
plicita del silenzio”, come elemento di grandiosa e paurosa sugge-
stione e sul "senza limiti dello scenario”, oltre che sulla “indivi-
dualita delle voci”. "Nella individualita delle voci, -scrive ancora
~errieri— nel loro avvicinarsi e intrecciarsi, nei loro cori, nelle loro
nause, stara molta della forza originale del nuovo radiodramma™.
_a commedia per radio, a suo giudizio, non dovra limitarsi al ge-
nere drammatico, ma anche comica, grottesca e dovra avere un
carattere popolare. Il contributo creativo dei singoli attori infine
“dovra comporsi con un altro elemento specifico: la necessita di
una sorveglianza assoluta da parte del direttore o ‘régisseur’.

Questo saggio di Ferrieri diede vita, come s’e detto, a un’/nchie-
sta sulla Radio’, alla quale parteciparono ben trentaquattro fra
scrittori, critici, commediografi, giornalisti, musicisti, piu o meno
noti. Non potendo dar conto in questa sede di tutte le posizioni e-
merse, esaminiamo brevemente quelle dei letterati presenti, che
possiamo suddividere in quattro categorie: coloro che sono netta-
mente contrari alla radio, gli scettici, i favorevoli con riserva e gli
entusiasti in senso assoluto. Decisamente ostili alla radio sono, ad
esempio, Alberto Carocci e Guido Piovene, i quali non nascondono
la loro idiosincrasia per questo nuovo mezzo. Piuttosto scettico e
distaccato si dimostra pure Emilio Cecchi, il quale ritiene di non
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poter rispondere a questo referendum, avendo "poca o punto pra-
tica della ‘radio’"®.

Fiduciosi nelle possibilita artistiche della radio, sia pure con
qualche riserva, sono altri scrittori come Lucio d’Ambra, Carlo Li-
nati e Nino Savarese. Anche un grande critico teatrale, come Silvio
D Amico, nutriva qualche dubbio sul teatro radiofonico, che definiva
un teatro sui generis, in quanto con esso si ritorna “all'esclusivita
della parola™, a una forma di “oratorio”, ossia al dramma recitato,
non rappresentato. Da questo punto di vista "pud anche segnare la
ripresa, e la novissima trasformazione, di un’arte antichissima”, in
quanto ci riporta “tout court alle origini della tragedia primitiva, la
greca”". Cosi pure il commediografo Gino Rocca sosteneva che non
si poteva parlare di teatro per la radio, mancando U'elemento “spet-
tacolo” e 'elemento “"pubblico™'.

Obiezioni piu 0 meno analoghe rivolge a Ferrieri una personalita
di primo piano dell'avanguardia artistica, Anton Giulio Bragaglia, il
quale fa notare che il teatro radiofonico perde "mezza rappresenta-
zione”, quella visiva. Esso diventa percio puro “teatro di poesia”, per
cui e piu appropriato il termine “auditocolo”. Ma, a suo giudizio, “il
vero teatro resta quello teatrale”, perché il teatro & un’altra cosa™'%

Il maggiore consenso, anzi un'entusiastica adesione, alle pro-
poste di Ferrieri venne da quegli scrittori piu aperti alla moder-
nita, come Massimo Bontempelli e F. T. Marinetti. Bontempelli ap-
prova “in pieno” il saggio di Ferrieri sulla radio “enorme trasfor-
matrice di civilta”" e promette di tentare qualche saggio di dram-
ma radiofonico. Il fondatore del futurismo, in un breve ma incisivo
intervento, sostiene che la radio deve rompere con la tradizione
letteraria e artistica e ispirarsi alla creazione futurista. Il teatro ra-
diofonico percio “deve forzatamente essere un teatro futurista,
cioe sintetico, veloce, simultaneo, a sorpresa, senza nessuna in-
trospezione, lungaggine, né analisi di psicologia™. Ovviamente
questo tipo di teatro deve servirsi delle parole in liberta, che sono
“il suo linguaggio congenito”. Esse infatti sono le pit adeguate a e-
sprimere cio che non si vede, contenendo “tutta un’orchestra di
rumori e di accordi rumoristici (realistici o astratti)”. Al massimo
l'autore di teatro radiofonico potra esprimersi nello stile parolibero
“tipicamente veloce, scattante, sinteticissimo e simultaneo”, che
costituisce una variante piu attenuata del paroliberismo.

Tirando le fila dell'/nchiesta, Ferrieri poteva concludere, a giusta
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ragione, che al di la dei pareri espressi nelle varie risposte pervenute,
“e certo che la radio ha acquistato in Italia soltanto ora il suo diritto di
cittadinanza nell'interesse degli scrittori e degli artisti. Oggi —conti-
nuava- e possibile di chiedere a un autore una commedia nuova da
trasmettere per radio (e anche di ottenerla!]”™. E in effetti si puo dire
che il merito principale di Ferrieri & stato soprattutto quello di essere
riuscito a imporre atlattenzione della cultura militante questo nuovo
mezzo di espressione nella sua totale e globale presenza indicando-
ne prerogativi e limiti, forza di penetrazione e dimensione™".

2. La Radio e i futuristi

La riflessione sulla radio continuo in quegli anni proprio negli
ambienti dell'avanguardia e ad essa diede un contributo importan-
te il futurismo, che aveva dimostrato interesse, fin dagli inizi, verso
ogni linguaggio dello spettacolo e della comunicazione di massa e
verso ogni espressione artistica nuova, che si rivolgesse diretta-
mente al pubblico: dal teatro al cinema, dalla fotografia alla pub-
blicita. Per di piu, nella radio i futuristi vedevano lo sbocco natura-
le delle loro ricerche espressive in campo letterario, teatrale e
musicale, dal paroliberismo allonomatopea, dal teatro sintetico
all'"arte dei rumori”. Il 22 settembre 1933, sulla "Gazzetta del Po-
polo” di Torino, venne dunque pubblicato un manifesto specifica-
mente dedicato a questo nuovo medium, La Radia, termine con cul
| futuristi designavano tutte le manifestazioni della radio.

In questo scritto, firmato dallo stesso F. T. Marinetti e da Pino
Masnata, erano riprese e ribadite alcune idee gia esposte dal primo
nella sua risposta all' /nchiesta di Ferrieri. Anche qui, infatti, € detto
che la radio deve avere una sua specificita, non deve essere cioe
teatro, cinema o libro, e deve essere libera da ogni punto di contatto
con la tradizione letteraria e artistica. Cosi pure si ribadiva che le
parole in liberta dovevano essere lo strumento espressivo del ra-
diasta”, che pero poteva ricorrere anche allo stile parolibero, gia dif-
fuso “nei romanzi avanguardisti e nei giornali”. In piu, nel manifesto,
c'e un approfondimento teorico, dovuto forse a Masnata, delle pre-
rogative di questo nuovo mezzo che abolisce lo spazio, il tempo, l'u-
nita d’'azione, il personaggio teatrale, il pubblico. Le manifestazioni
della radio dovevano tendere verso “un'Arte nuova”, “essenziale”,
“senza tempo né spazio senza ieri e senza domani”, “umana univer-
sale e cosmica’, in grado di captare, amplificare e trasfigurare le
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“vibrazioni emesse da esseri viventi” e “dalla materia”, di offrire la
“sintesi di infinite azioni simultanee”, di restituire la “vita caratteri-
stica di ogni rumore” e le "lotte di rumori e di lontananze diverse”".

| due firmatari del manifesto diedero anche un contributo creativo
in questo campo, componendo entrambi delle “sintesi radiofoniche”.
Quelle di Marinetti sono brevi sequenze, dove suoni, rumori, note
musicali si alternano ai silenzi e alle pause, che hanno spesso un va-
lore determinante, in anticipo quasi su certa musica sperimentale®.
Ad esemplo, nella sintesi intitolata / silenzi parlano fra di loro, alcuni
secondi di “silenzio puro” si interpongono, di volta in volta, a suoni di
flauto, di pianoforte, di tromba, al pianto di un bambino, al rombo di
un motore, ecc.”. Piu ampia e la “trisintesi radiofonica” Violetta e gli
aeroplani®, dove suoni, rumori, il canto del mare, quello degli uccel-
li, t rombi degli aeroplani costituiscono lo sfondo sonoro della vicen-
da. Questo lavoro venne mandato in onda dallEIAR nel settembre del
1932 e ritrasmesso il 19 gennaio dell'anno seguente.

Le sintesi radiofoniche di Pino Masnata, anch’esse brevissime,
sono popolate invece di voci umane che danno vita a dialoghi un
po surreali e non privi d'ironia, alternandosi a rumori, che si crea-
no, s'intrecciano, svaniscono e si trasformano?. Anche di Masnata,
il 20 dicembre 1931, venne mandata in onda una “radio-opera
sinfonica”, Tum tum ninna nanna, con musiche di Carmine Guari-
no, in cui il protagonista e il cuore di una donna, Wanda, con i suoi
battiti e il suo ritmo, che generano per l'appunto una sorta di dan-
za e di ninna nanna®.

Ma direttamente ispirate alla radio e anzi composte, almeno in
parte, espressamente per questo nuovo mezzo sono le Liriche ra-
diofoniche di Fortunato Depero®, dove ha grande rilievo l'aspetto
fonico del testi, che sviluppa precedenti ricerche dell’autore sull'o-
nomatopea e sull "onomalingua”. In due composizioni, in partico-
lare, La voce dell’antenna e La febbre del telegrafo, Depero fa ri-
corso anche a modi di comunicazione desunti dalla radiotelegrafia,
per raggiungere quelle caratteristiche di brevita, sinteticita, simul-
taneita esposte nella premessa del libro.

La radio inoltre e al centro dell'interesse anche di altri futuristi,
come Arnaldo Ginna, che le dedica una nutrita serie di interventi,
dal 1930 al 1932, sul settimanale romano "Oggi e domani”, su cui
cura pure una rubrica, forse la prima in assoluto in ltalia, di critica
radiofonica, e poi sull” "Impero”. In questi articoli affronta varie
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questioni relative alla radiofonia, da quelle strettamente estetiche
a quelle tecniche [scrive ad esempio articoli sull'acustica o su al-
cune invenzioni), dalla programmazione alla produzione di appa-
recchi radio, alla stampa specializzata, in una considerazione glo-
bale, a tutto campo, di questo medium.

Nei suoi interventi, in particolare, si batte a favore dell’ "Arte fo-
nica”, che € una "nuova arte” e ha 'sue esigenze, sue caratteristi-
che, suoi canoni, sue non comuni possibilita™. Nelle opere tra-
smesse alla radio nota, invece, lacune tecniche oppure “linsuffi-
cienza di cultura e di studio, la mancanza di preparazione e di pas-
sione per l'arte radiofonica”®. In una breve nota afferma che “con
solo dialogo non si puo fare una commedia fonica [...] bisogna cu-
rare | rumori, 'ambiente, la vita insomma di tutto lintreccio”®,
perché "qualunque cosa si trasmetta essa deve avere qualita es-
senzialmente foniche™. La radiofonia insomma, per Ginna, costi-
tuisce un'arte a sé e "non deve e non puo riprodurre un’opera fatta
per il palcoscenico”®. Auspica percio la nascita del “radiodram-
ma”, a suo avviso non ancora sviluppato e sfruttato, in cui il pro-
blema artistico non deve essere disgiunto da quello tecnico.

Anche sull'organo ufficiale del movimento, “Futurismo”, diretto a
Roma da Mino Somenzi, nel 1932-33 era presente una rubrica, intito-
ata Cinema Teatro Radio, nella quale si arriva ad affermare che l'ap-
narecchio radio “con laeroplano, potrebbe condividersi il diritto di
costituire 'emblema del nostro secolo™. Lo stesso Somenzi inter-
viene direttamente su questo argomento un paio di volte. Nella pri-
ma si lamenta del poco spazio dato dai dirigenti dellEIAR al futuri-
smo nei programmi " ultra passatisti” della radio, dove predominano
“'sinfonici” sonniferi, commedie da ricreatori giovanili clericali, com-
menti letterati interessati e novelle relative, lugubri necrologi a ripe-
tizione (siamo arrivati al 149.}, piagnistei storico-nostalgici [...] e via
di sequito”. Ma il pubblico intelligente, stanco di questo repertorio “si
e tuffato con la nuova sensibilita nello sconfinato e sublime oceano
della radio con una prepotente sete di nuovo™. Nel secondo articolo,
al grido di Futuristizziamo la radiofonia, st augura invece una netta
inversione di rotta, in modo da svecchiare i programmi dellEIAR.

3. Scrittori al microfono
Al di fuori del futurismo, in questi anni, & soprattutto Massimo
Bontempelli che, dopo aver approvato in pieno il saggio di Ferriert,

Quaderno di COMUNICazione

Bjooos % 1bbenbury

105



Si occupa a piu riprese, anche se in maniera un po’ contraddittoria
in verita, della radio. In un articolo del 1934* confessa di avere una
“vaga fiducia” nel “radiodramma”, invitando al tempo stesso i ra-
dioautori” a non perdere tempo in tentativi inutili e a tener conto di
alcune peculiarita di questo mezzo. Qualche anno dopo invece, in-
tervenendo in un dibattito sul “radioteatro”, sviluppatosi sulle pa-
gine del "Radiocorriere”, a cui aveva incominciato a collaborare fin
dal primo numero, esprime forti dubbi sulla possibilita di creare
un vero e proprio genere radiofonico, per la mancanza dell'ele-
mento visivo e del pubblico, che sono invece tipici del teatro™.

Nonostante le perplessita di Bontempelli pero, il radiodramma,
vale a dire il genere creativo per eccellenza della radio, si era svilup-
pato gia dalla fine degli anni Venti. Il primo tentativo risale al 18 gen-
naio 1927, allorché TURI mando in onda il giallo Venerdi 13 di Gigi Mi-
chelotti, ma il primo esempio di radiodramma e considerato L ‘anello
di Teodosio, con cui il drammaturgo Luigi Chiarelli, iniziatore del co-
siddetto "teatro del grottesco”, vinse il concorso bandito nel 1929, do-
po che nel 1927 la prima edizione era andata deserta. Ma questa ra-
diocommedia, in trenta “fonoquadri”, & stata giudicata un’opera piut-
tosto "modesta” e superficiale da un esperto come Franco Malatini,
che ha ricostruito la storia di cinquant’anni di teatro radiofonico in Ita-
lia*. Lesempio di Chiarelli comunque, negli anni Trenta, venne sequi-
to da altri commediografi, come Gino Rocca, Alessandro De Stefani e
Ettore Giannini, e da scrittori come Lucio dAmbra e Carlo Linati, che
avevano partecipato all' /nchiesta promossa dal "Convegno”.

Ma e soprattutto dal secondo dopoguerra e dagli anni Cinquanta
che la produzione di radiodrammi si intensifica dal lato quantitativo
e migliora sotto il profilo qualitativo. Accanto a un gruppo di autori
che si dedicano quast esclusivamente alla creazione di opere ra-
diofoniche, scrivono per la radio infatti scrittori e commediografi di
prestigio. Tra questi ricordiamo Diego Fabbri, Vasco Pratolini, Al-
berto Savinio, Giovan Battista Angiolettt, Riccardo Bacchelli, Nicola
Lisi, Dino Buzzati, Raffaele La Capria, Luigi Compagnone. Questa
tendenza prosegue negli anni Sessanta e Settanta, allorché com-
pongono opere per la radio, fra gli altri, Primo Levi, Arpino, Rea,
Bigiaretti, Dessl, Fruttero e Lucentini, Cassieri, Palumbo. Anche
scrittori della neoavanguardia o comunque vicini ad essa, come
Sanguineti, Balestrini, Pagliarani, Malerba, Manganelli, Volponi, Ot-
tieri si cimentano in questo campo, spesso con la collaborazione di
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musicistl importanti, da Berio a Nono, da Bussotti a Maderna.

Ma dal secondo dopoguerra aumenta anche il numero di lette-
rati che collaborano in vari modi alla radio, curando rassegne o
rubriche, componendo testi originali o riduzioni e adattamenti di
opere preesistenti, presentando o traducendo testi altrui. Cio e do-
vuto anche al maggiore spazio che viene ora riservato alla cultura
dai dirigenti della RAl. In questo periodo nascono infatti alcune ru-
briche culturali, come "L Approdo”, “Il contemporaneo”, “Il teatro
dellusignolo™; al 1949 risale la prima edizione del Premio ltalia, a
cui, nelle varie edizioni, partecipano scrittori e musicisti di fama
mondiale; il 1° ottobre 1950 viene creato infine il Terzo programma
con finalita specificamente culturali.

Tra gli scrittori che collaborano alla RAI, il piu famoso & senza
dubbio Carlo Emilio Gadda, che prende servizio il 1° ottobre del
1950 come praticante giornalista ai servizi culturali del Giornale
radio, di cul era redattore-capo Giovan Battista Angioletti. Dal 1°
giugno 1952 diventa redattore ordinario e passa al Terzo program-
ma, dove rimane fino al 31 marzo 1955, allorché lascia volutamen-
te la RAIl, anche se continua a collaborare come esterno®. Il cata-
logo dei lavori gaddiani, in questi cinque anni, € assai vario e com-
prende: serate a soggetto, come quella su Cristoforo Colombo;
conversazionl; recensioni parlate; interventi in dibattiti; interviste;
traduzioni e rifacimenti, come quello intitolato Hary Janos®, che
lui defini in una lettera “un radiodramma per modo di dire"¥. Cura
inoltre il ciclo / Luigi di Francia e dirige le rubriche "L'osservatore
dello Spettacolo” e "L'osservatore delle Lettere e delle Arti”.

Ma il risultato piu noto di questa collaborazione e costituito da
uno scritto, apparso nel 1953, le Norme per la redazione di un testo
radiofonico®, in cui Gadda affrontava il problema del linguaggio ra-
diofonico, indicando alcune regole improntate all'estrema sempli-
cita e chiarezza nella sintassi e nel lessico (periodi brevi, uso della
paratassi, eliminazione di parentesi, incisi, allitterazioni involonta-
rie, parole desuete, forme poco usate, ecc.). In esso insomma lo
scrittore italiano, che e quasi il simbolo, 'esempio piu alto del pasti-
che, del plurilinguismo novecentesco, consigliava di usare un lin-
guaggio e uno stile del tutto antitetici a quelli da lui adottati nelle
sue opere. Forse soltanto allora i letterati italiani incominciavano a
capire le specifiche necessita del mezzo radiofonico e poteva final-
mente nascere una maggiore intesa tra radio e letteratura.
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glugno 1930.

* A. Ginna, Radio ascolto - 1 R. 0., in "Oggi e domani”, ¢ dicembre 1931.
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“ A. Ginna, Questioni radiofoniche. "Stampa radiofonica italiana”, in "0ggi e
domani”, 6 gennaio 1932.

® A. Ginna, Problemi d’attualita. Teatro e radiofonia, in "0Oggi e domani”, 24
dicembre 1931.

¥ Cinema Teatro Radio, Radiopiccinerie, in “Futurismo”, a. |, n. 14, 11 dicem-
bre 1932.

* M. Somenzi, Spettacoli radiofonici futuristi, in “"Futurismo”, n. 1, 1° gennaio
1933.

*' Cfr. M. Somenzi, Futuristizziamo la radiofonia, in “Futurismo”, n. 18, 8 gen-
naio 1933.

2 M. Bontempelli, L ultimo venuto [awertimenti ai radioautori], in L’avwentura
novecentista, a cura e con introduzione di R. Jacobbi, Vallecchi, Firenze 1974,
pp.291-294.

* M. Bontempelli, Radioteatro? No! non ci credo, in "Radiocorriere”, a. I, n. 5,
2-8 dicembre 1945.

* Cfr. F. Malatini, Cinquant’anni di teatro radiofonico..., cit., p. 21.

* Sulla collaborazione di Gadda alla radio cfr. G. Cattaneo, /l gran lombardo,
Einaudi, Torino 1991; Gadda al microfono. L'ingegnere e la Rai 1950-1955, a cura
di G. Ungarelli, Nuova ERI, Torino 1993.

* Orain C. E. Gadda, Scritti vari e postumi, a cura di A. Silvestri, C. Vella, D. |-
sella, P. ltalia, G. Pinotti, Garzanti, Milano 1993, pp. 1037-1091.

*vi, p. 1437.

* Ora in C. E. Gadda, Saggi giornali favole e altri scritti, a cura di L. Orlando,
C. Martignoni, D. Isella, Garzanti, Milano 1999, pp. 1081-1091.
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