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INTRODUZIONE

Il concetto di “seduzione platonica’ pud sembrare un ossmoro: la seduzione, secondo una
delle eimologie piu accreditate, deriva dd latino sed-ducere, ossia “condurre in disparte’, “deviare
ddlaretta via’, e comunque € associata a un’ideadi coinvolgimento fisico (??7? ?). Invece, il termine
“platonico” richiama |’ idea ddll’ amore spirituale e sublimato tipico ddlafilosofiadi Plaione. Laforma
piu elevata di amore per Platone € ? ????, e rgppresenta un’ idedlizzazione dell’ oggetto di amore
che € piu vicino dla concezione crigiana (con il culto della Vergine Maia) che a qudla greca
(Irdland, 1988). Il concetto di amore diviene un enigma per Platone che, per primo, introduce I’idea
di sublimazione degli impuls con findita spiritudi, piu eevate rigpetto d mero raggiungimento
ddl’ oggetto dell’ attrazione (Bergmann, 1997; Gould, 1963).

La scdta dell’ amore spiritudizzato, basato sulla rinuncia e sull’ asces, dura piu di quando €
consumato, come <e il ricordo avesse una dimensone esemplare e fosse immortalato ndl’ eterno
piuttosto che crescere ma anche gppassire nel fluire del tempo (Bergmann, 1982). Quindi, associare
I'aggettivo “platonica’ dla seduzione sembra una contraddizione, invece, vuole essere una
provocazione e pud codituire una chiave di |etturaintrigante per andizzare comeil gioco seduttivo S
possa verificare anche a livelo oiritude, in cui gli impuls sono adratti dalla contingenza e res
immortdi attraverso un processo di sublimazione.

E' interessante notare che, negli ultimi tempi, il cinema presenta esempi di vaorizzazione di
queste emozioni soffuse, della parola che resta potenzidita in nuce e s fa bisbiglio. In sostanza,
I’ evocazione crepuscolare S contrappone, da un lato, dl’ esibizione dd sentimento tile Titanic, cosi
come, dal’dtro, dla consumazione repentina e Sfrenata di rapporti superficidi e non abbastanza
interiorizzati da potere essere definiti amore. E' |a rispogta platonica d consumismo sessude e dle
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emozioni urlate. In particolare, atraverso una prospettiva di psicologia della comunicazione, ne
primo paragrafo saranno andizzati acuni modelli culturdi che diventano prototipo di comportament
umani (Mizzau, 1979; Praz, 1942), prendendo in consderazione tre film emblematici: In the mood
for_love (2000), L’ eta dell’ innocenza (1993), e Quel che resta del giorno (1993). Il “filo roso”
che attraversa questi film e rappresentato dala rinuncia (un’etica che rende superiori rispetto agli
dtri ma che a valte sconfina ndlla incomunicahilita), dal’ uso della comunicazione indiretta e Spesso
implicita (contraddizione verbae e non verbae nel rapportars dl’ dtro, cui 9 tacciono sentimenti o
con cui S enfatizzano attriti; Givens, 1978; Infantino, 2000, in corso di stampa; Mizzau, 1979),
I’ascesa del rapporto a territorio del sacro (trascendendo la natura mortae, tramite la rinuncia la
“goria’ diventa“mitologia’).

Nel secondo paragrafo, infine, saranno delineati gli archetipi letterari e antropologici che
codtituiscono in filigrana le coordinate degli esempi cinematografici pres in considerazione nel primo
paragrafo, alo scopo di rendere omogeneo il denominatore comune di questi modelli.

| - | VELI DI ARTEMIDE
“Quando si vuole qualcosa a punto di non poterne fare a meno, se
non si riesce a ottenerla é tremendo: ma quando la si ottiene, diventa
ancora piu tremendo”.
ORSON WELLES

“Racconta pure di avermi vista priva di veli: purché tu lo possaraccontare’, € la provocazione
che Ovidio fa pronunciare ad Artemide nel confronti di Atteone, reo di avere sorpreso la casta dea
mentre S bagnava in un laghetto. Secondo il mito, la dea trasformera il cacciatore in un cervo e lo
fara sbranare dai suoi stess cani da caccia. Atteone muore perché ha osato vedere cio che non e
ledito: ha vidlao I'intimita di Artemide, pretendendo di imporre I esplicitezza a qualcosa che invece €
per sua intrinseca natura implicito. Quindi, riprendendo la frase di Orson Welles che apre |l
paragrafo, quando il desiderio troppo intenso viene gppagato, pud provocare sofferenza ancora
maggiore c'e il rischio di trasformare “a blessing to a curse’ (letteramente, “una benedizionein una
mdedizione”), per usare un’ espressione inglese molto sdliente.

La scdta di privilegiare moddita di comunicazione discreta e riflessva che, specidmente
dl’dba dd terzo millennio, sembrano cos anticonformiste, pud essere attribuita non soltanto d
timore di essere feriti e di perdere, indeme dla faccia, anche la dignita (Goffman, 1959, 1967;
Jankéévitch, 1967; Mead, 1934), ma anche e soprattutto ad una serie di vaori imprescindibili che
sono pertinenti d territorio del sacro.

La vittoria dello spirito sulla materia, la vittoria della liberta lasciata all’ essere da amare Ul
desiderio di possesso nel confronti dell’ oggetto della propria passione non € un caso se oggi viene
portata dla ribalta dala ventata di cinema e |etteratura orientale. A volte S tratta di registi o scrittori
orientai che interpretano lo spirito occidentale (Ishiguro, autore dd romanzo Quel che resta del
giorno, da cui I'adattamento cinematografico di Ivory; Ang Lee ndla regia di Ragione e
sentimento, tratto dal celebre romanzo della Austen), oppure che portano in scena direttamente
dorie orientali (Ang Lee con La tigre e il dragone, Wong Kar-Wai con In the mood for |ove).
Infatti, come hanno dimostrato ricerche psico-socidi e antropologiche, € proprio ndla cultura
orientde che viene vdorizzato il rispetto ddl’armonia, privilegiando la persuasivita rispetto
all’ assertivita (Coates, 1997; Hendry, 1993; Kendall e Tannen, 1997; Mizzau, 1979; Ochs, 1987;
Sheldon, 1997), cosi come la comunicazione_non verbale rispetto a quella verbale (Berger e
Kdlermann, 1994; Mulholland, 1994; Norton, 1988; Oring, 1984, 1994; Reis e Shaver, 1988;
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Patterson, 1988; Ting-Toomey, 1994).

Naturadmente la passione sublimata non € prerogativa esclusiva degli orientdi; anzi, come
cercherd di mettere in rislito andiizzando il caso di L’ eta dell’ innocenza, sono tante le affinitatrala
senshilita zen e larinuncia platonica che permeaanche la cultura occidentale. Si tratta di percors che
affondano le radici nella concezione gilnoviga del’amore, ma che, in piu, sono intris di que
Romanticismo filtrato attraverso la ragione illuminista di cui Goethe, dl’inizio ddl’ Ottocento, ha dato
esempio emblematico con Le affinita el ettive, come vedremo nel paragrafo conclusivo.

i) L’amorein nuce: “ In the mood for |ove’

L’amore non consumato brucia e resste. Lo sanno bene Li Mu Ba e Shu Lien, protagonisti
de La tigre e il dragone (2000), eroici guerrieri che pero di fronte a sentimenti hanno paura. La
loro corazza, cosi Uutile in guerra, dove rgppresenta il loro punto di forza, rendendoli ancora piu
coraggios e invindhbili, riflette invece laloro fragilita in amore eil loro timore di metters in gioco. Nel
loro caso la rinuncia a vivere un amore reciproco e reciprocamente noto acquista il valore di sacra
offertadevozionde d loro status di guerrieri senza macchia

La stessa Stuazione di relazione “in fieri” codtituisce il fulcro dd film di Wong Kar-Wai In the
mood for love (2000), in cui I'incompiutezza ddl rapporto trova riscontro nella sospensione spazio-
temporade de film, che rende la vicenda essmplare di unarinuncia che Sugge a canoni dello spazio e
del tempo. Lo dile narrativo e pieno di frammenti, in ill life, di un discorso amoroso bruciante,
dlenzioso e proprio per questo imprevedibile, con un’'dternanza tra scorci urbani (la Hong Kong
degli anni Sessanta, tutta vicoli umidi e scuri, paazzine popolari, luc riflesse) e interni domestici d
limite della claustrofobia, connotati da una sottile metaforicita in grado di evocare i sentimenti senza
eshirli.

S trattadi unadi quelle Sorie d amore eternamente irrisolte ed estremamente pudiche, manon
per questo vissute senza passone e desderio. Anzi, S potrebbe definire In the mood for love
proprio come un film sul desderio: de-sidera, come recita I’ etimologia latina de termine, quindi
“senza ddle”: desderare sgnifica sentire la mancanza delle stelle con cui riuscire ad orientard rdlla
notte. Quindi, un rgpporto irrisolto hain s2il desiderio, che codtituisce il nocciolo dell’incompiutezza
Ancora una volta riemerge la concezione platonica di amore come “charitas’, che e anche laterza
delle virtu teologdi, la migliore definizione ddlla quae e sata data da Dante nel ventissiesmo canto
dd Peradiso, nella domanda che gli rivolge San Giovanni Evangdigtar “dicer convienti chi drizzo
I'arco tuo ata berzaglio”: I’amore come carita € una tensione irrisolta e percio continua, inesauribile;
e desiderio dlo gtato puro.

Nel caso specifico dd film, € molto evidente la fremente trepidazione con cui i protagonidti
vivono il loro rgpporto incompiuto: Su Lizhen, efficiente segretaria, e Chow, giorndista, diventano
casudmente vicini di casa e scoprono dopo quache incontro che i rispettivi consorti (sempre
dl’estero per motivi di “lavoro”) hanno una relazione segreta. L'intreccio € semplicissmo e la
ddicita prevae sull’azione. Eppure la vicenda esercita un' atrazione fortissma e magnetica sullo
Spettatore, intrigato da questa tensione fatta di sottintes e astrazioni. || desiderio, proprio per il fatto
di non essere mai gppagato, € lafonte di unatrasfigurazione amorosa che rende I’ emozione eterna e
assoluta. E' il racconto di una passone e lagenes di un amore etereo, che larinuncia rende sacro e
totalizzante,

Lo svolgerd de fatti ha un tono intimo, pudico, dlittico, come chi conosce veramente i giochi
de sentimenti e pud fareameno di gridare.
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E un'emozione tamente pura e struggente da rimanere platonica, resa viva e pulsante
atraverso i fuggevoli sguardi, gli ammiccamenti, lo Siorars ddle mani: I’ abilita di Wong Kar-Wai e
codruire e raccontare una soria passonde ma immacolata, mostrando una complicita nascosta,
difficlmente rivdaa, fattadi continue sottrazioni e privazioni affettive.

La perfezione € anche nd taglio delle inquadrature “corporee’: i protagonisti Sono ripres
sempre a partire dai dettagli del loro corpo, e gli gpazi sono rigretti dale linee verticdi ddle pareti
domestiche, metafora ddl senso di inavvicinahilita, del’innamorars a distanza e dei baci desiderati e
mal concess.

La sequenza findle rende il film un capolavoro, nel suo suggerirc I'intimo racconto del suoi
segreti che Chow hishiglia dle colonne di un immaginario tempio greco. In questo modo
I'implicitezza della comunicazione e la rinuncia a consumare la passone sono consacrate ndlla
profonda spiritudita di quella scena. E' proprio alora che la storia diviene esemplare e immortae; le
parole sussurrate da Chow nella fessura della colonna del tempio acquisiscono un valore lustrale:
sono una sorta di battesmo e quindi di ricomposizione in extremis della frammentarieta degli atti
rimagti potenzidita inespresse, incompiute. Lo spettatore restain preda al’immaginazione riguardo a
tutto cid che poteva essere e non € dato, dla nodtdgia finde di Su Lizhen: “Il passato € come un
vetro impolverato, € quacosa che S pud vedere ma non S pud toccare, e in cui tutto quanto e
sfuocato”.

Quindi, ricordare € meglio che vivere? Di certo I'implicito che codtituisce la cardteridtica
fondamentale ddlla modaita comunicativa dei due protagonisti sembra Spezzare una lancia a favore
ddlavittoriadd ricordo sullaredta, del desiderio sulla suaredizzazione.

Il regista gioca con il dolce-amaro sapore delle cose che avrebbero potuto essere e non sono
date, delle vite che avrebbero potuto cambiare e che invece sono rimaste ugudi, o, meglio,
gpparentemente ugudi, perché invece sono profondamente mutate nell’ intimo, nella segretezza del
ricordo inconfessato.

A differenza de fedifraghi, loro decidono di non consumare, e di lasciare che il loro rapporto
rimanga platonico, pieno di mesta bellezza e di dliss comunicative. E' proprio qui che stauno de
messaggi centrdi dd film: la comunicazione dlittica come specchio ddla rinuncia, sottolineata
ddl’aria rarefatta che S respira nelle aamosfere oniriche fatte di vicoli bui, specchi, fumo, colori
intens e pioggia

C’é anche una certa ironia, che, sulle prime, spiazza lo pettatore, nelle scenein cui | due S
mettono nel panni del coniugi per capire in quale modo poteva essere iniziata la loro relazione
extraconiugale, cosi come quando “provano” il colloquio chiarificatore da fare d coniuge assente.
Teatro nd tedtro e vita nella vita i protagonisti recitano la parte dd coniuge ddl’dtro, ma,
contemporaneamente, se ne distaccano, sempre intenti a dimostrare quanto Sa facile scivolare lungo
una china pericolosa, ma, in questo modo, vaorizzano la propria grandezza e |a propria capacitadi
resstere dla bandita e di essere divers dagli dtri e dai loro errori. E' proprio questa la conclusione:
la fuga ddla bandita. Le dliss comunicaive non sono dtro che I’evasone ddla scontatezza e
monodimensiondita della comunicazione troppo esplicita, cosi come la rinuncia a bandizzare il
rapporto, consumandolo, € un modo di Sfuggire dl’ omologazione, nd tentativo, invece, di mantenere
sublime edidinto il loro legame.

ii) Il ricordo comereliquia: “ L’ eta dell’innocenza”
Un gmile attaccamento a ricordo, che, pur perdendo la smagliante autenticita del presente,
comunque persiste e, con discrezione, accompagna chi o serba come un bene cos fragile e
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prezioso, S riscontra nel film di Martin Scorsese L’eta dell’innocenza (The age of innocence,
1993), tratto dal’ omonimo romanzo che Edith Wharton scrisse dl’inizio degli anni Venti.

Il conflitto difficlmente risolvibile tra I'individuo e le regole socidi emerge in maniera molto
sdiente, e la rinuncia 9 configura come fuga ddla scontatezza e ddla bandita. ESstono studi di
diverso tipo (in chiave ora pscologica, ora socide, ora letteraria) che suggeriscono una lettura
dell’intreccio come esempio ddla contraddizione tra la passone e la raziondita, tra la
monodimensiondita ddl’esplicito e le sSfumature ddl’implicito, cos come emblema ddll’ devazione
platonica tipica di una passone non consumata (Cahir, 1993; Cadgtdlitto, 1998; Gargano, 1987,
Hadley, 1991; Helmetag, 1998; Jacobson, 1973; Sdecl, 1998; Saunders, 1982). E' quindi
interessante approfondire i temi centrai (rinuncia, implicito e sacro) tenendo conto di una prospettiva
interdisciplinere.

Newland Archer € un americano di ottima famiglia, ricco, di bella presenza, destinato a una
vita piacevole, ma in redta intrappolato, senza neanche accorgersene, ndlla grettezza di un mondo
fatuo e meschino: la New York di fine Ottocento. Sara I’incontro con Ellen Olenska, bella 5, ma
soprattutto intelligente, dalla persondita limpida e forte, e reduce da scdte difficili e anticonformiste,
arisvegliarlo da suo torpore. Newland Archer ne é affascinato, ma g fidanza con May, la moglie
“perfetta’ e soprattutto perfetta per quel’ ambiente, ripiegando pol su un matrimonio “socidmente
corretto”. Ellen rinuncia a vivere la passone con Newland; ma non tanto per conformismo socide,
quanto invece per idedismo e fedelta a propri principi di ripetto di se stessa e degli dtri. Lavitadi
Newland sara bande e piattamente serena, mentre Ellen S trasferira a Parigi. Anni e anni dopo,
quando potrebbero riveders, ormai liberi dalegami familiari (May eramortaei loro figli erano ormai
adulti), Newland non oseraincontrarla. Ellen e la sua vita segreta, quella vera, quella sprecata. Senza
di le, 9 € condannato ad un’ esistenza senza gioia e amore,

La moddita comunicativa tra Ellen e Newland segue lo dile platonico della relazione,
procedendo attraverso una trama di dlusioni e contraddizioni, danci e rinunce. Larinuncia € infatti
veicolata da un linguaggio implicito ed dlittico, da sogno che, specidmente ndla trasposzione
cinematografica di Scorsese, in qualche scena S sovrgppone dla redta e lascia lo spettatore
piazzato.

In una ddle sequenze piu Sgnificative a proposito del contragto tra il mondo interiore degli
affetti e quello eteriore dell’ etichetta, Newland s recad molo dove sadi trovare Ellen. La contessa
e appoggiata dla ringhiera a osservare la baia. Newland la anmira da lontano ma non osa
awicinars: decide che la raggiungera soltanto se sara lel a voltars spontaneamente, senza nessun
richiamo da parte sua. “Non se n’' é accorta, non ha indovinato. 10 me ne accorgerel se lei fosse
dietro di me?’ - 9 interroga Newland. Ma Ellen non s volta e lui rinuncia a incontrarla (Infantino,
1999).

Un simile episodio di rinuncia, questa volta dettata dal desiderio di mantenere intatto il ricordo
di un amore sospeso e, come tale, assurto nd territorio del sacro, S ripete quando Newland,
trent’anni dopo la separazione definitiva da Ellen, S recaa Parigi dove lel 9 erarifugiata e rinunciaa
sdirein casasua, limitandos a sostare qualche minuto sotto la suafinestrar in sostanza, vuole lasciare
I'amatand sacrario dove I’ ha tenuta fino a quel momento.

E' proprio in questa ultima scena che Scorsese aggiunge un tocco onirico che la Wharton
aveva lasciato trale righe ddll’ ultimo capitolo del suo romanzo: quando Newland, dopo tanti anni, S
ritrova sotto la finestra di Ellen, nel film viene inserita I’ inquadratura in primo piano di Ellen giovane
che 9 volta, come se quel famoso giorno sul molo s fosse voltata e avesse sorriso a Newland,

| contributi




| nfantino

rendendo possibile, con quel gesto smbalico, la redlizzazione di una relazone che invece nellaredta
€ rimasta puro desiderio.

Eppure forse la loro vicenda ha acquisito un tae spessore emotivo ed etico proprio perché
non ha trovato redizzazione. Anche in questo caso emerge I'intenzione a distinguers dagli dtri. Ellen
Spesso esprime la sua fermezza nd rifiutars di omologars a costumi ipocriti diffus nela New York
di fine Ottocento. Ellen seduce Newland proprio con il potere della mente e I'indipendenza di
pensero, che la rende superiore agli dtri. Infatti, se Ellen eNewland avessero ceduto, la loro
gpecide passone incompiuta S sarebbe trasformata in una ordinaria relazione clandesting, facendoli
diventare “bandi amanti”. Questo atteggiamento di distinzione non & semplicisticamente dettato
ddl’orgoglio; a contrario, nasce ddla consapevolezza che basta un semplice atto per rendere
squdlido e banae un rgpporto che, invece, sublimato, resta memorabile e assoluto. In dtri termini,
guesta convinzione da dla base ddla concezione Stilnovista dell’amore. Se Dante e Bestrice
avessero reso piu “terreno” il loro legame, Bestrice non sarebbe mal stata cantata come la guida di
Dante in Paradiso e non sarebbe diventata “immortae”.

In pit, larinuncia a“concretizzare’ la passone con Newland rende Ellen vincitrice, nonostante
I’apparente sconfitta imputabile d sacrificio dei propri sentimenti. Gia, Ellen non esce sconfitta
dal’ecliss ddllarelazione con Newland: infatti, anche se ha rinunciato dla passone, non harinnegato
la sua liberta, che le vietava di conformars alo squalore de mondo americano, a cui € sfuggita,
rifugiandod a Parigi. Al contrario, € Newland, piu di le, arestare vittima degli ingranagg fintamente
perbenigti della New York di fine secolo, dd momento che s e rinchiuso nela monotonia e nel
soffocamento degli idedi in seguito d matrimonio convenzionde con May Wdland.

Scorsese aggiunge dtri tratti digtintivi d film rigoetto d testo di origine. Una ddle trovate
certamente piu Sgnificative caratterizza la scenain cui Ellen ammette il suo amore per Newland ma
contemporaneamente Vi rinuncia. Infatti, sullo sfondo, campeggia il dipinto di Fernand Khnopff La
Singe (1896). DA momento che gli avwenimenti S svolgono prima ddla effettiva data di
redlizzazione ddll’ opera, Samo di fronte a un anacronismo intenzionde.

La smbologia della Sfinge & molto forte, e, come vedremo nell’ ultimo paragrafo, rappresenta
I archetipo della comunicazione enigmatica, quindi ddle dliss comunicative, dell’implicito. Per questo
motivo S adatta bene d rapporto contrastato e irrisolto tra Newland ed Ellen.

L’'Edipo di Fernand Khnopff € androgino e con atteggiamenti quas da mago. Sembra che
Edipo abbiarisolto I'indovindlo; ma, invece di suicidard, la Sfinge lo coccola accarezzandolo, con
un’espressione soddisfatta. Questo accade perché Edipo e ancora intrappolato da destino,
nonogtante il successo nd risolvere gli enigmi.

Il soggetto dell’ opera richiama adla memoria il dipinto di Gustave Moreau Edipo e la Sfinge
(1864), in cui la Sfinge € appoggiata verticdmente a petto di Edipo, come se I'uno S stese
gpecchiando ndl’dtra, con un ateggiamento tra la sfida e la seduzione (Infantino, in corso di
stampa). | personaggi S fissano con sguardi ipnotici: € lalottatralo spirito e lamateria, cosi come tra
raziocinio e passione ndl’intimo di Ellen e Newland.

Infine, & essenziae sottolineare il fattore che, piu di tutti, emerge in tuttala sua sdienza sand
libro che nd film: la sacrdita ddl’incompiutezza. Una ddle scene piu sgnificative a riguardo €
quando, in carrozza, Newland prende la mano di Ellen, le shottona il guanto attillato e le bacia il
polso e il pAdmo come se baciasse una reliquia. Lo stesso termine “rdiquia’ e usato dla fine dd
romanzo quando, dopo tanti anni, Newland, ormai libero da legami familiari, potrebbe incontrare
Ellen; ma sceglie di non farlo. Durante tutto quel tempo, Newland aveva serbato il ricordo di Ellen
giovane, e forse anche per Ellen erastato lo stesso; matali ricordi erano conservati come unareliquia
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in una piccola e buia cappella, dove non ¢’ é tempo di andare a pregare tutti i giorni. Le immagini di

Ellen 5 affollano nella memoria di Newland, che, per fars una ragione dello scacco che lavita gli ha
dato, trasfigura la passone per Ellen e ne fa un vero e proprio oggetto di culto, come ndll’ epilogo di
In the mood for love Chow confida il segreto del suo amore impossibile ale sacre colonne del

tempio greco.

i)  L'invocazione silenziosa: * Quel cheresta del giorno”

Ne primi due esempi esaminati in precedenza la rinuncia € una scelta dettata dal desiderio di
non volers omologare agli dtri, ripetendo i loro errori. In ogni caso, i sentimenti, pur con molto
pudore, sSono espress e poi, afatica, controllati e piegati di fronte dle scelte socidi e raziordi, tranne
poi rinascere a nuova e piu eevata natura, consacrati ndll’ atto di sublimazione dell’emozione.

Invece, nel caso di Quel che resta del giorno (The remains of the day, 1993), che James
Ivory ha diretto sulla base dd romanzo omonimo che Kazuo Ishiguro ha scritto dla fine degli anni
Ottanta, la rinuncia non € pitl una pur dolorosa scelta, ma una gabhbia, e la finzione diviene specchio
ddl’incomunicabilita.

Lagtorias svolge ndl periodo trale due guerre mondidi, in Inghilterra; ma lshiguro, influenzato
ddle proprie radic culturdi gigppones, riflette nella figura ddl’impeccabile e ipercontrollato
protagonista dd romanzo le qudita di assoluto rigore e dedizione d lavoro-missione, tipiche del
samural dellatradizione nipponica. Al totae riserbo del maggiordomo, che non lasciamai trapdarele
Sue emozioni, Ishiguro contrappone | accorata sensibilita di Miss Kenton, la governante, che non s
da pace dl’idea che 'uomo dale amato in silenzio sSaincapace di mostrare dla donnail suo amore,
che restera per sempre dissmulato e inespresso. “Perché, Mr. Stevens, perché, perché voi dovete
sempre fingere?’ — e la domanda ossessiva di Miss Kenton, che per anni cerca invano di scuoterlo
dal suo torpore emativo. Il vaore dietro a cui Stevens s barrica e la dignita, intesa perd non come
saggezza ed equilibrio ndl’ atraversare la vita, ma come savaguardia a oltranza dell’immagine di 2.
In sostanza, Stevens arriva a identificars con il compito imposto dal’ etichetta, che lo sclerotizzera
nel ruolo che e chiamato a svolgere.

Il problema di Stevens condste nella soppressione della sfera personade a favore di quella
pubblica I'uniforme di efficiente maggiordomo non € atro se non una maschera. La finzione, la
dissmulazione e il controllo rappresentano per Stevens |’ essenza della vita professonde; per questo
motivo egli non s mette ma in gioco come persong, e rifugge tanto piul la possibilita di apertura e
didogo quanto piu teme il coinvolgimento emotivo, vissuto come pericolo di invasione e minaccia
del'immagine di € (Atkinson, 1995). | due protagonisti hon arrivano nemmeno a chiamars per
nome, tanto e gravoso il peso cheiil loro ruolo socide ha su di loro: resteranno per sempre soltanto
Mr. Stevens e Ms. Kenton, che, dopo il matrimonio di ripiego, diventera Mrs. Ben.

In sogtanza, in questa storiail temadel sacro esiste ed € forte e pervasivo; manon S riscontra,
come invece nel cas precedenti, ndll’ asces finde a una sublimazione che rende eterno un rapporto
non vissuto. Al contrario, qui il sacro e il punto di partenza ddla vicenda. E' la consacrazione di
Stevens d lavoro, con la stessa devozione con cui | samural gigppones S dedicavano d loro
padrone e dla sua causa. 1l lavoro e per Stevens un sacerdozio, una missone a cui sacrificare tutto.
La sacralita dd lavoro lo porta a compiere il sacrificio ddla propria emotivita, come se, per
svolgere gppieno il suo compito, lui fosse tenuto a rendere omaggio a dio pagano del “dovere’,
sacrificando sul suo dtare la propria vita personde. L’ offerta sacrificale di Stevens € proprio la
rinuncia alla liberta affettiva.

Se, secondo la prospettiva psicologica ddl’ interazionismo smboalico, I'uomo € un attore che,
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aul pacoscenico della socidita, recita una parte, declinando il proprio S in funzione della cornice
contestude in cui S inserisce, nd caso di Stevens questo “gioco delle parti” non 9 configura piu
come un adattamento di se dla societa, ma s sderotizzain una finzione continuata che lo imprigiona.

Infatti, il soffocamento dell’ esoressone emoativa finisce con I'inaridire le emozioni sesse. 1
potere che s vuole dimostrare di avere su di € e sugli dtri rischiadi degenerare in incomunicabilita
(Salecl, 1998). Un autocontrollo troppo elevato pud degenerare e quindi rivelare il “lato oscuro”
della comunicazione (Duck, 1994). Un comportamento eccessivamente governato dale strategie di
sdvaguardia ddI’ immagine e vincolato dalle regole socidi finisce col rendere impossibile una gestione
serena dell’ espressione emotiva, diventando fonte di disagio.

Percio, un controllo troppo eevato pud portare a una Stuazione di alessitimia, conseguenza
del’inibizione ddla naturde espressone di emozioni e sentimenti (Fuerstein Arens, 1997; Paez,
Basabe, Vadoseda, Veasco e Iraurgi, 1995; Trois, Delle Chiaie, Russo e Russo, 1996). Allo
stesso modo, questo eccesso di controllo rischia di degenerare in una forma di machiavellismo: in
guesto caso un comportamento troppo strategico pud sconfinare nella manipolazione delle emozioni
dtrui, quando la sengbilita e soffocata a favore di una raziondizzazione estrema della Sfera emotiva
(Infantino, 1999, in corso di stampa; Jones, Nickel e Schmidt, 1979; Shepperd e Socherman, 1997,
Wilson Soan, Near e Miller, 1998).

Eppure gli attriti e gli scontri, i Slenzi, le contraddizioni e le dliss comunicative non sono dtro
S non un modo di capirs molto esclusivo, interno d microcosmo relazionde di Stevens e Ms.
Kenton. In sogtanza, quelle che, ddl’ esterno, possono sembrare delle semplici anmissioni implicite
di disnteresse nel confronti di Ms. Kenton da parte di Stevens, o, d contrario, delle espressioni di
disappunto da parte della governante, sono invece un modo d incoraggiare |’ dtro aleggere trale
righe, per indovinare cid che viene accuratamente nascosto. Usando I'efficace metafora degli
“occhidi scuri” (Analli, Ciceri e Infantino, 1998; Barthes, 1977), la superficie contraddittoria della
comunicazione dlude a quanto S cela sotto I’ gpparenza, come per dire “io voglio che tu sappia che
non voglio farti sapere che anche io provo emozioni”.

Ci sono diverse scene ggnificative riguardo questi paradoss comunicetivi. In particolare, una
sera Ms. Kenton entra nella soggiorno dove Stevens s sta concedendo qualche minuto di pausa,
leggendo un libro. La governante cerca di scoprire di che libro g traiti (una romantica toria
d amore), e il maggiordomo, che s sente invaso ddla richiesta di condivisione di un momento di
familiaitd, fa di tutto per schermird. Ne film, Ivory aggiunge ancor piul tensone che nd romanzo,
perché Ms. Kenton porta de fiori freschi, nd momento in cui entra nella stanza, smbolo ddla
semplicita e ddlla freschezza delle emozioni; inoltre Sono degni di notail gioco di sguardi traloro due
e laposizione di Stevens, che resta con le spale d muro quando Ms. Kenton gli S avwicinafino a
invadere il suo “recinto sacro”. Quindi, il tentetivo della governante di inserird in un momento di
inimita, vissuto invece da Stevens come una invasone ddla sfera personde, € sntomo che |l
maggiordomo percepisce come una minaccia un ato di semplice confidenza,

Allo stesso modo, quando Ms. Kenton, ormai disperata, cerca di provocare Stevens,
annunciandogli di avere accettato la proposta de matrimonio di Mr. Ben, la reazione di Stevens
sembra dettata dal’ indifferenza. Rispettando una formalita che risulta quantomeno imbarazzante tra
di loro, 9 limita a congratulars con le, salvo poi rendere lo spettatore implicitamente partecipe della
sua cris quando, forse per la prima volta ndla sua vita di impeccabile professonista, gli scivoladale
mani una bottiglia di vino pregiato, mentre S trova, da solo, in cantina. Anche il didogo che segue a
guesta scena tra Stevens e Ms. Kenton e indizio dei paradoss comunicativi che stanno dla base
della loro moddita di relazionars. Sentendola piangere, Stevens entra nella stanza dove Ms. Kenton
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e in lacrime, e, a suo modo, con la consueta modalita implicita e paradossale, le comunica qual cosa;
ma che cosa? Infati, gando a sgnificato letterae delle parole dd maggiordomo, sembra che il suo
unico interesse sa raccomandare ala governante di far spolverare ddle domestiche un tavolino;
eppure, nella perversione comunicativa delle loro dliss espressive, I’ atto stesso di sorprendere Ms.
Kenton e di parlarle € indizio che, tra le righe, quacosa e accaduto. Ancora una volta Stevens
sembraindossarei famos “occhidi scuri” di Barthes (1977) e dludere dle emozioni nascoste.

La senghilita di Stevens, intrgppolata in una maschera che ne copre il volto autentico, S
egorime S, ma in un grido strozzato, in un’'invocazione sSlenziosa, drammatica consgpevolezza
ddl'impossibilita di darle voce. Come gia nd romanzo breve di Dostoevskij La mite, in cui il marito
S rende volutamente irraggiungibile per avere la prova ddl’amore della moglie se quedta riesce a
andare oltre la corazza di cui egli S € intenziondmente rivestito, anche in questo caso la maschera
diventa una seconda natura, e provoca un senso di vertigine, a meta rada traillusone e redta. E
una domanda slenziosa, una tacita richiesta di Scurezza, attenzione e conferma. Chiedere per
negazione e un chiedere senza espors, d riparo ddla frustrazione di un rifiuto radicae, come
vedremo in maniera sstematica nel prossmo paragrafo (Infantino, 1999).

Il - * QUALCOSA DI INACCESSIBILE” : ARCHETIPI CULTURALI

“Non si ama che ci0 in cui si persegue qualcosa di inaccessibile, non
si amache cid che non si possiede”.
MARCEL PROUST

[l mistero rende il rapporto eterno, come dice I’ epigrafe di Proust, e come € emerso ddll’ andis
degli esempi cinematografici pres in esame nel paragrafo precedente.

A questo punto, € importante trovare i tratti comuni agli esempi cinematografici descritti e
delineare una serie di archetipi culturdi vighili in filigrana In particolare, pud essere interessante
esaminare il vaore ddla rinuncia, il ruolo ddl'implicito e la trasfigurazione nel sacro, atraverso la
ricostruzione di quelli che possono essere gli archetipi letterari e antropologici.

Come € gtato accennato nel paragrafo precedente, Le affinita elettive rappresentano un
archetipo letterario molto sgnificativo. Goethe, infetti, inserisce nel sUo romanzo tutte le coordinate
che sottostanno a tre cad cinematografici andizzati: la formulazione di una vera e propria “etica
della rinuncia” (di cui g fa portavoce Carlotta, che reta fedele d marito e quindi anche a se
stessa), I'impiego preferenzide dell’implicito piuttosto che I'esplicito (emozioni stlemperate, ossa
suggerite e non “proclamate’, accarezzate e ma colte nella loro passonditd), eil temadd “sacro’
(la*“bestificazione” finde di Ottilia).

Come Marcel Proust paradossamente diceva “addio per sempre” dla “fuggitiva” Albertine,
quando invece ne avrebbe desiderato il ritorno (Infantino, 1999, in corso di stampa), cosi S trovano
esempi di rinuncia che, come tale, rende piu prezioso, eterno e indimenticabile il sogno, proprio
perché, staccato dadla contingenza, questo diventa dimensione onirica e metafisica Le affinita
elettive di Goethe propongono il concetto di “etica ddla rinuncia’, che lo scrittore visse anche
persondmente nella tormentata relazione platonica con Charlotte von Stein (Infantino, in corso di
gampa). La lotta tra la raziondita e I'emativita, cioé tra legge e impulso, € un tema ricorrente fin
ddl'antichitd, con la discrasa tra ????? e ???7. E una dicotomia tra “buon senso e

', “ragione e sentimento”, per usare unaterminologia caradla Austen.

snghilitd’,
La rinuncia non avviene per viltd, ma per coraggio. E' il coraggio di fare scdlte difficili e non
bandi, e riassume in 2 la stessa “grandiosaincompiutezza”’ che s puo ritrovare alivello figurativo nel
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“Prigioni” scolpiti da Michdangelo, sintes dd contrasto redle e idede, possbilita e redizzazione
(Andlli e Infantino, 1999). L’ incompiutezza, la sospensione dei sentimenti e delle emozioni, che non
sono contaminate dai send, e lamatrice dell’ amore platonico, in cui latensione verso I’ oggetto della
passone non S risolve ma in una redizzazione definitiva. Le passoni platoniche sono Stuazioni di
sospensione perenne e di eevazione spiritude che consacra la relazione, rendendo i ricordi dla
dreguadi unardiquia, come dicevala Wharton ne L’ eta dell’ innocenza.

Ricordare & meglio che vivere? S, sembrerebbero dire i protagonisti deglli intrecci narrati, seil
ricordo e immortalato dall’ arte, come, perdtro, ci ricorda anche lo Shakespeare del sonetti: “Mala
tua eterna estate non potra mai gppassire / Né perdere il possesso delle tue bellezze, / Né lamorte
vantars di averti ndl’ombra sua, / Perché tu crescera nd tempo in vers eerni. / Sin che
respireranno uomini, e occhi vedranno / Di dtrettanto vivranno queste rime e a te daranno vita’
(Sonetto 18). Con la poesia, dunque, S riesce a fare essiccare i ricordi d'amore come un fiore,
senza che lo scorrere del tempo | faccia gppassire (Infantino, in corso di stampa). L’ eterna estate
non appassisce perché viene immortdata ndl’attimo in cui poteva essere e non e stato. La
sospensione é garanzia di eternita.

D’dtronde, e opportuno osservare i sottili e metaforici ili di comunicazione dellarinuncia, che
Spesso rappresentano veri e propri cgpolavori di cesdllo quanto a implicitezza e finezza espressiva.
L’intenzione di comunicare in modo ambiguo codtituisce una sorta di corrdaivo pragmetico della
difficolta umana di tradurre in termini raziondi concetti sfuggenti. La comunicazione implicita attinge
quindi dl’inesprimibile precarieta e a limiti umani: € una sorta di_metonimia di cio che di implicito sa
ndl’essenza, nal sentimenti e nelle emozioni, e che il tentativo di esplicitazione potrebbe rovinare,
privare delle Ssumature (Infantino, in corso di tampa). Ne rgpporti sentimentai Sicuramente piu il
linguaggio & convenzionde piu rischia di gpparire arido e comungue non permette di cogliere le
sfumature che sltanto I'implicito, con cui 9 pud “dire I'indicibile”, € in grado di mettere in luce
(Black, 1962; Cohen, 1981, Fatic, 1993; Gergen, 1990; Jensen, 1973; Miller, 1979, 1991, Pfaff,
Gibbs Jr. e Johnson, 1997; Ricoeur, 1975).

E’ anche vero, pero, che I'uso di una comunicazione enigmdtica finisce con il diventare una
gabbia che impedisce di comunicare. Lafiguradi Turandot, la spietata vergine che uccide gli uomini
che la sfidano e non riescono a scioglierne gli enigmi, € un archetipo ddl’irraggiungibilita relaiva a
personaggi che usano, anzi abusano della loro capacita affabulatoria per intrigare (nd duplice senso
di ingarbugliare e affascinare) gli dtri (Aubaniac, 1995; Bdkin, 1990). Turandot € una figura
contraddittoria e in qualche modo ironica, dd momento che verra conquistata da Caaf grazie dla
Ua dessa ama, ovvero I'enigma DdA punto di vista comunicetivo, la parola che chiarisce gl
indovindli 5 opponed slenzio e dl’'implicito degli indovindli gesd, e la chiarezza de tretti del valto &
contrapposta d velo che nasconde le emozione ddl viso di Turandot (Infantino, in corso di stampa).

Allo sesso modo, la Sfinge di Edipo, con la sua ambiguita (meta donna meta felino),
codtituisce un archetipo ddll’ambiguita comunicativa che da scacco a chi hon riesce a reggerne lo
sguardo (Infantino, in corso di fampa). Di qui, € interessante richiamard dla smbologia della Sfinge
cui ho accennato in merito a L’eta dell’innocenza a proposito dello sfondo della conversazione
crucide tra Ellen e Newland, ovvero La Sfinge di Fernand Khnopff, in cui € evidente I'ambiguita
della seduzione che blandisce quella che doveva essere la sua vittima (Edipo), scampata ala morte.
Allo stesso modo, nel dipinto smile di Gustave Moreau (Edipo e la Sfinge), latestaele di ddla
Sfinge sembrano incarnare una affascinante promessa di ideale, mentre il corpo, fusone mostruosa di
“femme fade’ e fdino, e una trappola: “il corpo € il carcere ddl’anima’, il quadro sembra
riecheggiare Platone.
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Edipo non s lascia sedurre e intrappolare dal’ ambiguita, maresiste dle tentazioni e conquista
la liberta per <& e per i Tebani. In redta, laliberta & soltanto un’illusone, una beffa della sorte. Infaiti,
Edipo, I’'uomo razionde per eccdlenza (una delle etimologie piu accreditate, oltre che la classica
“piede deforme”, derivada greco 7??: ho vido, quindi o), € condannato ironicamente a sopportare
il peso della sua presunzione di essere “colui che s&’, commettendo empieta proprio per mancanzadi
conoscenza, e finisce con I’ accecars.

La raziondita, che sembra rendere tanto padroni di se stesd, in redta pud essere una gabbia
ndla quae s € rinchius senza accorgersene. Secondo una prospettiva di comunicazione,

pieno dedle sue facolta raziocinanti, come s gpprende dal’indovindlo della Sfinge) rivendica per £ e
per i Tebani sarala sua rovina perché lo rendera cieco di fronte a un dtro tipo di messaggio, quello
del’igtinto (il bambino, che va a quattro zampe) e ddla saggezza (il vecchio, che, aiutandos con il
bastone, & come se avesse tre gambe). Infatti, come scrisse Wittgengtein (1921), “le parole sono
come pdllicola su acqua profondd’, ossa sono soltanto la superficie di un mondo moalto pit profondo
e complesso.

Di qui il richiamo a quanto accennato al’inizio del contributo a proposto degli eroi guerrieri
protagonisti de La tigre e il dragone, che sembrano liberi , ma in redta sono anche loro schiavi
della loro paura di dare voce a cio che g cela sotto la “pdlicola’ delle parole e dd controllo
razionde delle emozioni.

Di consguenza, € interessante individuare nel rapporto ambiguo tra Edipo e la Sfinge
I"archetipo della contraddittorieta umana tra la raziondita e I'idtinto, che gta dla base ddle difficolta
comunicetive e delle rinunce che accomunano i protagonisti de film andizzati.

D’ atronde, proprio come nel caso ddlla Sfinge, chi sa usare con dbilita I'implicito, ricorrendo
al’ingnuazione piuttosto che dla chiarezza dell’ esplicito, provoca smarrimento in chi ascolta. Infetti,
tutto cio che ha a che fare con I’ otillazione tra il conceders e il negars, il vdae el rivdae, é
seducente e affascinante (Baudrillard, 1979; Smmel, 1909/1986).

La “seduzione platonica’, ovvero I'dlusione a quacosa che non ¢’ & ma potrebbe esserci, €
tanto intrigante perché il seduttore “vincente’ riesce a sottrars ala“rete” in cui fa cadere la“vittima”,
che, cedendo dla provocazione, rimane sopraffatta dale sue emozioni. In sostanza, il seduttore
platonico & chi imbastisce una comunicazione su una trama fatta di ritrosa e negazione di €
(Turnaturi, 1994). Quando perd questo gioco diventa cronico, una gestione ddlle relazioni basata su
tde ssgemafinisce con il trasformard in aridita emotiva (Praz, 1942).

Sempre ndl caso dd cinema contemporaneo, troviamo un esempio di “seduttrice platonica’
che presenta analogie con la figura archetipica de La belle dame sans merci, laquale, specidmente
nella versone originde quettrocentesca di Alain Chartier, & la donna sdegnosa che non considera
minimamente I'uomo e § modra indifferente dle sue profferte, senza ma fars coinvolgere
emotivamente. E' il caso ddla protagonita de La lettera, di Manod de Oliverra (1999),
tragposizione cinematografica di un’opera della seconda meta del Seicento, La principessa di
Cléves, dtribuita a Madame de La Fayette.

Al centro dela vicenda c'e la principessa di Cléves che, dopo una delusione d amore,
acconsente a un matrimonio di convenienza e resste dle tentazioni in seguito dl’incontro con
personaggi affascinanti. A differenza de L’ eta dell’ innocenza, il dilemma della protagonista non €
sanzionato ddle codrizioni socidi, ma diventa una questione di pura volonta, di qudla “forza di
carattere che” - dice la madre della principessa - “la protegge da leggerezze che la farebbero
soffrireg’. Lo spirito di abnegazione ddlla principessa e cosi estremo da apparire non tanto come una
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manifestazione di datura morade, quanto, invece, come un'ama di difesa, e anche come
un’ espressione di orgoglio, che fa del male a chi circonda la principessa e a lel sessa. La priorita
della donna virtuosa € qudladi non “cadere come le atre donne”. Il risultato di tanta abnegazione €
lamorte di chi, come una faena ddla fiamma, viene attratta dal suo fascino e poi s brucia. Novela
Turandot, la principessa di Cléves € una versione raggdlata di “femme fade” con I’animo ddla
mantide religiosa, un po’ cuore ferito con spirito di rivadsa, un po’ insolita serid killer la cui formadi

perversone mentae consiste nel negars in modo Sstematico. L’implicitazione e la negazione di
sono strumento di difesa. La principessa ha paura di essere tenuta sotto scacco; quindi, ne suo
comportamento ¢’ e una perenne contragpposizione trai gesti e le parole, tracio che s vuole e cio che
s deve fare. Come sostiene Mizzau (1979), s tratta di un gioco di potere che, alungo andare, puo
rischiare di diventare perverso. Alla base della comunicazione contraddittoria, che porta a “dire e
non dire’, da proprio questo conflitto tra esigenza di indipendenza e dipendenza affettiva,
affermazione ddl’autonomia e incontro con le esgenze ddl’ dtro. Tae contraddizione trova negli

ossmori (per esampio, citando la definizione di amore di Giambattista Marino nell’ Adone, “paradiso
infernd, cdeste inferno”) unamoddita di espressione efficace e ricorrente (Gibbs, 1994).

Qudlo de La belle dame sans merci e un topos letterario che ha influenzato anche la
letteratura romantica e poi le arti figurative, e che comunque, mutatis mutandis, S puo ritrovare anche
in eroine greche (per esempio nella Lisistrata di Aristofane, in cui le donne “scioperavano dai doveri
coniugdi”, e 9 negavano a mariti se questi continuavano a fare la guerra, cosi come ndlafiguraddla
dea Artemide, tanto casta quando spietata), cosi come ndla figura medievde ddla “Donna Petra’
amata/odiata da Dante. Specidmente nel caso di “Donna Petra’, pud essere interessante considerare
le interpretazioni tradate, secondo cui pit che aunadonnain carne ed ossa, Dante stava aludendo a
trobar clus, cioed “poetare chiuso” ddle lirica provenzae, quindi dla seduzione pericolosa della
comunicazione quando rinuncia dla semplicita per diventare una forma criptica ed enigmética di
“meta-comunicazione”, che trasforma il processo di comprensone in una sorta di labirinto
interpretativo.

Di conseguenza, € possibile concludere mettendo in luce il legame molto forte che esgte tra
questi archetipi di seduttrici platoniche e le strategie comunicative connaturate al’ uso ermetico della
comunicazione implicita, che possiede la stessa capacita destabilizzante degli indovindli ddla Sfinge o
di Turandot, nonché o stesso fascino.
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Riassunto

Alla base del concetto di “seduzione platonica’ sta |’ gpparente ossmoro tra I'idea di

seduzione, che implica l’idea ddla conquista ddl’ dtro, e quelladi platonica, che rimanda d livello
spirituae. In sostanza, nd testo S cerca di Spiegare, atraverso esempi trati dalla cultura
cinematografica degli ultimi anni, in che modo il gioco della seduzione pud avvenire anche alivelo
Spiritude, in cui gli impuls vengono adiratti dalla contingenza e res immortai attraverso un processo
di sublimazione. Il “filo rosso” che attraversai film pres in consderazione (In the mood for love,
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L’eta ddl’innocenza, Quel che resta del giorno), secondo una prospettiva di psicologia della
comunicazione, € rappresentato dal tema della rinuncia (un’etica che rende superiori rispetto agli
dtri ma che a volte sconfina nella incomunicabilitd), dell’ uso della comunicazione indiretta e S0esso
implicita (la scdta del sllenzio e la contraddizione tra verbde e non verbae), ddl’ascesa de
rapporto a territorio del sacro (la consacrazione del rapporto attraverso la sublimazione). Infine,
verranno delineeti gli archetipi letterari e antropologici che stanno ala base delle tematiche esaminate,
di cui verranno mess in luce gli aspetti pscologic e le Srategie comunicative peculiari.

Summary

The concept of “platonic seduction” bases on the gpparent oxymoron between the concept of
seduction, involving the idea of conquering another one, and the idea of platonic, referring to the
spiritud leve. In subgtance, through examples from the recent cinema culture, in the text it is
explained how the game of seduction can take place even at a spiritud level, where impulses are
abgiracted by the contingency and are made immortal through a process of sublimation. According
to a perspective of communication psychology, the common themes crossing the movies (In the
mood for love, The age of innocence, The remains of the day) are the renouncement (ethics
through which one becomes higher than the others, however, renouncement risks to turn to
incommunicability), the use of an indirect and often implicit communication (the choice of Slence
and the contradiction between verba and non-verba codes), the ascent of relationship to the frame
of holiness (the consecration of relationship through its sublimation). At lagt, they will be delinested
both literary and anthropologica archetypes the topics examined base on, and they will be shown
their psychological aspects and their peculiar communiceative strategies.

Réaumé

Le concept de “séduction platonique” repose sur I’ oxymore gpparente entre seduction, qui implique
I'idée de la conquéte de I autre, et platonique, qui releve de la sphere spirituele. Le texte tente en
fait d expliquer, atravers des exemples tirés de la culture cinématographique récente, de quelle facon
le jeu de la ®duction peut se manifester au niveau iritud, les impulsons sont annulées par la
contingence et immortaisés suite a un processus de sublimation. Le “fil rouge” qui traverse les films
atés (In_the mood for love Le temps de I'innocence, Les vestiges du jour), sdon une
perspective de psychologie de la communication, est symbolisé par le theme du renoncement
(une éthique qui nous rend supérieurs aux autres mais qui bascule parfois dans I'incommunicabilité),
de I'utilisation de la communication indirecte e souvent implicite (le choix du slence & la
contradiction entre dit et non-dit), de I'ascenson de la relaion vers le domane du sacré (la
consécration de la rdation a travers la sublimation). En dernier lieu, on assste a une ébauche des
archétypes littéraires et anthropologiques qui représentent |a base des thématiques abordées dont les
aspects psychologiques et les stratégies particulieres de communications seront duddes.
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