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FRA SATIRA LINGUISTICA E DI COSTUME: LO
YEYTO=ENOAOXOZ DI K. IN.
Una commedia ottocentesca dimenticata

CRISTIANO LUCIANI
UNIVERSITA DI ROMA “TOR VERGATA”

Abstract: This paper will examine the linguistic component and innovations of the Nineteenth-century play
Pevrolevodoyos (The Fake Innkeeper) by a certain K. II., in relation to some linguistic satire precedents
such as lakovos Rizos Nerulos, author of the Korakistika and Dimitrios K. Vyzantios, author of the
Babylonia. Furthermore, the identification of the author with the famous historian Konstantinos
Paparrigopulos is proposed.
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1. Una commedia dimenticata

La commedia intitolata Yevrolevoooyos — Kwuwdio eic mpacteis tpeig, che tradurremmo
genericamente come I/ locandiere fasullo — Commedia in tre atti, ¢ stata pubblicata, a
quanto pare, in un’unica edizione nel 1859 ad Atene, nella rinomata tipografia di Spyridon
Pavlidis (1818-1890).! Il suo autore si firma con le iniziali K. I1. ¢ la sua identita non
viene esplicitata in nessun altro luogo.

! Fra le pubblicazioni di questo imprenditore costantinopolitano, che oltre alla tipografia di Vyssis Odos ad
Atene, si cimentd con successo nell’ambito della pasticceria (I'\vkicpatonoteiov Iaviidov), possiamo
ricordare alcune importanti edizioni realizzate fra il 1858 e il 1862, quando aveva gia deciso di rinunciare
all’impresa tipografica (avviata nel 1835) in favore della produzione dolciaria (Pikramenu 1991 e
Pikramenu- Zampafti 1971):

1858: - Ilepi MetappoBuicews tijg I1odews AOnvav T'vauor Avadvopov Kovtavi(oyiov
Apyirextovog, AicoBoveod tod év Adivaug B. Iolvteyveiov, MéLovg kat’ ééiav tijc
év Poun xorlateyvikiic Arxadnuios tod Ayiov Aovkd, tijc t@v Mediolavawv,
Bovawviag, Iapuag, tijc Booilikiic t@dv Bpetavikdv Apyrrektovwv Axaonuiog, kol
700 év Pouy dvtemoréldoviog Apyaiotoyikod KabOidpvuazog, 'Ev Abfvaic, Ex
tfig Tomoypagiog X. [TavAidov kai Z. T'purdpn.

- Irving, Washington, O Xprotopopog Koloupog ot loropia tijs {wijc kai t@dv
OQodacoomopiév ovtod, / katd tov Ovactyktdva “IpPryy. Ex tod ToAlikod, vrod
I'. A. Apioteidov, 'Ev AOfvorg, 'Ex tfig Tvmoypagiog X. TTavAidov koi Z.

I'pomdpn.

1859 - Apyouoloyikn dwozpifn wepl tijg vijoov 10cxns / o tod Zip Fewpyiov @. Boev
g€eMnvicbgion kata v v~ Exdooy v7o I1. B. A., ABfjvaw: Ex tiig¢ Tumoypaeiog
2. [owAidov.

- Ilpopnurxov nueporoyiov w00  Owdonuov  dopovopov  Kalouio, pet’
elkovoypopidv o 0 &og 1859, / "Ev Abnvaig, Ex tiic Tvmoypopiag X.
[MawAidov.
- O yevtoevodoyog: kmwuwdio. gig mpdlels weig, vmo K. I1., 'Ev Adfvaig, ék Tig
tomoypaeiog X. ITaviidov, (O80¢ Bdoong, apib. 815).

1860: - Neale, J. M. (John Mason), Ocodwpa Ppovilii 7 1 wOoIS TIS
Kavoravtivovrolews /omo tod aideoipov 1. M. Neale, ktA., peteppdcdn éx tod
ayyAkod vmo X. A. Iapuevidov, Abijvar: Tomoig X. Tavdidov.
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Conservata fra le ondvieg exdooelg dell’Accademia di Atene Pnouokd dmobBethplo Tiig
Axadnpiog AOnvév (con duplice numero di collocazione: 2465 e, piu recentemente, 2016)?,
un’altra copia ¢ registrata presso la Biblioteca Benakis di Atene (n. 6637); cft. il repertorio
di Ghinis, Mexas 1957, p. 153, n. 7991: «Kopwdia &ig mpaeic tpeic. Yno K. II. 'Ev
ABnvorg, €k Tiig tvmoypaeiag X. IMavAidov (080¢ Booong, apiBu. 815). 1859. Eig 8
wkpdv, ¢. d. &. + ¢ 6. 2 &. & + 41. BMII [Mrevdakeiog Biiodnikn] 6637». L’unica
menzione al di fuori dei repertori bibliografici ¢ quella di Kumanudis 1900, vol. 2., p.
1134.: «yevdokevoddyoc, 6. 6v(oun) kopmdiag vnd K. IL»,> in cui tuttavia nel titolo
compare la forma sonorizzata ywevdo- invece di yevto- come nella pubblicazione originale.

Lo scenario in cui ¢ ambientata la piece ¢ una locanda di Costantinopoli della prima meta
dell’Ottocento, nella quale si trovano, a servizio o in qualitd di avventori, 1 seguenti
personaggi: Valerios (BaAéprog), il locandiere; Aspasia (Aomacia), la donna amata da
Valerios; Lucia (Aovkia), una cantante lirica italiana; Rosina (Po(iva), la cameriera di
Lucia; Zopiros (Zomvpoc) e Popidis (Iomidnc), clienti greci della locanda; Zavinovié
(ZoPivoPwc) cliente dalla Dalmazia; Kornilios (KopviiAloc) greco, amministratore della
locanda; Larezos (Aapéfoc) il cuoco di Tinos; Agudis (Ayoddng), il domestico
dell’Eptaneso; Mikes (Mwkgg), il domestico di Chio; Panudis (ITavovong), il creditore;
infine il proprietario della locanda (Oikodeomdtnc) e altri personaggi che presenziano
come comparse (amici e parenti di Aspasia), dei gendarmi di polizia e il cane da caccia
Thyr (®np) di Zopiros, che compongono la caotica scena del finale.

2. Sintesi del testo

Forniamo qui di seguito una sintesi dell’intreccio comico, atto per atto e scena per scena,
funzionale all’indagine del testo:

2.1. Atto I, scene 1-10

1 1l locandiere Valerios manifesta la sua soddisfazione per il vantaggio che riesce a
trarre dal lavoro di locandiere che svolge pur senza un minimo di competenza e senza
disporre di capitali (ympic véL fvou téxvn pov, koi yopic vér Exo kepdiata!l). Per gestire una
locanda a Costantinopoli, dove ¢ ambientata la scena, che altro serve se non mostrare di
saperci fare (téyvn) e un po’ di scaltrezza (¢mmdeldtng). In fondo, in fatto di commercio,
tutto si regge sulla millanteria, sulla menzogna (10 yeddog Paocirevel) e sull’indifferenza
verso il prossimo. Ma il vero cruccio emerge a livello sentimentale: il suo amore piu volte
dichiarato per Aspasia e da lei mai ripagato (mAnv 6 &pwg pLov TPoOg TV Acmaciov, TPoOg TV
okAnpav éxeivniy Apalova, 6ot @Aoyilet T0 oTii00¢ pov: avtog pe Pacaviler, pe
TOAOUTOPET).

2 In scena si presenta Aspasia (mentre un servitore della locanda, 1’eptanesio
Agudis, si nasconde dietro una tenda, visto solo dagli spettatori) alla quale Valerios, dopo
averle rivelato le sue sofferenze d’amore, chiede se effettivamente anche lei lo riama. La

1860-1874: - Totopio. 100 €lAnvikod £0vovg: Gmo TV GpyalOTATOV YPOVOV UEXPL TAV
VETEPWY, YOPWV TAOV TOAGDY &Egpyachsioa / vmo K. Tlamappnyomovrov, 'Ev
ABnvaug, ‘Ex tiic Tumoypaeiog X. ITavAidov.
1862: - AXe&avdpov Xovtoov, H [vproinoic tod Xvotijuarog dmo tov Kovapnv, Ev
ABnvaug, Ex tod Tvmoypageiov X. [avlidov.
2 Reperibile all’indirizzo: http://editions.academyofathens.gr/epetirides/xmlui/handle/20.500.11855/1214
(ultima consultazione: aprile 2023)
3 C’¢ da aggiungere che nella sua precedente Zvvaywyy (vd. Kumanudis 1883) il lemma non ¢ ancora
registrato.
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risposta ambigua di Aspasia (3&v o€ NpvnOnv mote T vai, AL obte TaAv 10 Oy) lascia in
sospeso Valerios, che vede accrescere il proprio tormento e cerca di attirare maggiore
interesse nell’amata offrendole, oltre a promesse di ricchezza, anche dei gioielli e una veste
di seta, che lei finge di accettare compiaciuta, cosa che appaga momentaneamente Valerios,
il quale si mette persino a stornellare dei suoi versi.

3 Ora esce da dietro la tenda Agudis che nel suo idioma eptanesio
(convenzionalmente reso con ricchezza di italianismi) dileggia il povero Valerios,
rifacendogli il verso con una canzoncina scherzosa.

4 Breve scambio di battute fra Valerios e Kornilios, I’amministratore della locanda,
al quale viene imputata la cattiva gestione delle merci che Valerios afferma di procurare per i
clienti.*

5 1l povero Kornilios, rimasto solo sulla scena, mentre confessa nel piu profondo
sconforto le funambolesche manovre che ¢ stato costretto a mettere in atto a causa dei cronici
indebitamenti del suo padrone con i vari fornitori,” viene continuamente reclamato dai clienti
della locanda per sevizi vari, ma & disperato (ti vo képm; "Exaco té maoydAto pov!)® perché
non sa pit come soddisfare le richieste, se non rimettendo di tasca sua.’

6 Scambio di battute fra la cantante lirica italiana Lucia (Lukia) e Aspasia, la quale
rivela in confidenza a Lucia di non essere innamorata di Valerios, ma anzi di divertirsi a
prenderlo in giro, a illuderlo, solo per permettere a sé, alla sua famiglia e ai suoi amici di
vivere a sbafo nella locanda.® Complici nell’atto di voler psicologicamente sottomettere gli
uomini creduloni (come dice Lucia: yiori 10 @vdpo. etvon Aetlépo kai atlile Kol moTeveL
O¢proAn), si compiacciono di essere tra quelle che finalmente hanno “aperto gli occhi” e non
si fanno incantare come quelle poche stupidotte (urovvtaAoddeg) che sono rimaste.

7 E la volta dei due clienti greci, Zopyros e Popidis, che si trovano nella sala grande
della locanda seduti davanti alla stufa intenti ad accendere con della paglia e della carta, in
mancanza del carbone. I due commentano il fatto di aver scorto Valerios parlottare con tal
Floridis per farsi accordare un prestito dietro la garanzia di Lucia. A sua volta Zopyros vuole
dichiarare il suo amore per Rosina, la cameriera di Lucia. Nel frattempo, scherzando,

[Baképrog] Ti Aéyers; Axoun mpoybes édwoa déka ypoota va mopete ap’ Aa tadra, fyopoce kai 3 Okadog
KépPovva abte Sl éocdOnoav 60bg! Ilde 6év oixovousite té mpbyuora! H dxaractocio ood slvar pueyddn
v’ GQIVHG TO. TPAyUaTO HIUTEAT]: 08V DTOQEpETOL;

0 1ov Esuvaliouévov! Now unv aicOdvetor v Oio1v 100 GOD Katoypemotel TOV Koouov: 4pod 1o Tpopiuc.
nywpaooucy €wg oHUEPOV UE TLOTWOIY, KOl KOVEIS TAEOV & abT@V TV TWANTAV 06V Udg Oldel, Kol
xperaletar kal’ quépav v’ drotduey véovg dia va. oikovouovueba, 010tL Soo ypruoato. Aaf €ig tog xeipag to:
élodever eic v Epwuévny tov, ué evpiokel kol mraiotny kol ué vfpiler évravtd. Ti va o€ kouw: & vo
Aopfova 6vo ypovav webois, drléws o’ édiopbuwva Eya.

L’espressione “ydvo 10 macydAio pov”, che significa “perdersi d’animo, confondersi, dare segni di
pazzia”, fa capo al sost. medievale macydAlov, che indicava una lista di feste mobili dipendenti dalla
ricorrenza della Pasqua; cfr. Babiniotis 2009, s.v. “moacydio”.

Q 1ov Esuvoadiouévov! N upy aicéverar v Oéo1v 100 dpod Kataypewotel TV Koauov: Gpod Té TpoPilc.
nywpaooucy €wg oHUEPOV UE TLOTWOIY, KOl KAVEIS TAEOV & abTdV TV TWANTAV 08v UdS Oldel, Kol
xperaletal kal’ quépav v’ drotduey véoug dia va. oikovouovuebo, 010tL Soo ypruato Aafy €ig tog xeipag to:
élodever eic v Epwuévny tov, uE evpiokel kol mraiotny kol ué vfpiler évravtd. Ti va o€ kouw: & vo
AopPova 0060 ypovawv wieois, drréws o’ é010pBwva ya. ... 'Q yromotv o kovdovvia Gp’ dlo ta dwudTio!
Ti vo kduw, (nyaiver kol Emotpépel) H Gsapiva pwvaler mpoyeouo, J I'epuovos kapeé, 6 Xkaplotiong
1001, 0 Meveyiong xdpfovva: ti va kouw, "Exaca ta mocydiio puov! Abtog dveywpnoe kol obre dfolov dev
W dpnoe: 9&v Eyw i va dwow mpoyevuo. gig Ty Beotpiva: éfapébnra tiv {wnv wov: O v eind av Oédy ag
Kouy éué mpoyevua vo ylvotwow: (v t1oo00t® Kopatialel piav kabékhav e Buouov) dg doow avtd ta
Kouatio. €ig tov Meveyion, v’ dvawn v Gepucotpav tov. (IInyaivel kol Epyetar) Eyw kol 3 ypooio, 4g
AYywpaow Kapee Kol yala: 0c falw kal KOAay uéoo vo. meplocedon Kol (e wobeg kal yoptia g Ay pmTeld,
va. 10, fpaow Kol Vo, TOOG OIKOVOUIGw THUEPOY, APOD Exw VO, KGuw UE avBpwmov dvaiotntov.

Q Kopia Aovkia! Zéc evyopiotd dié v kadoobvyy cog: 6 kvp Balépiog fimopei v’ dyamd Soov Oéler éyod
VO TOV GYamd 1] vo. T0V Topw abT0 OV YIVETOL TOTE" TOV TEPITAIlw CUWS Kai TOV Kauvew vo. EATIy, dio T
OOUPEPOVTA 1oV O10TI KaOWS YvawpILels, Kol ToOPaKOAD VO UEVOVY GVouEeTOLD 1og T Aoyia, 806 kaBnuar 1’
OV oo TV 0IKOYEVELAY KOl TODS PILOVS OV GKOUY, Ywpic EC000V: Kol KATOTE TEPOTTOLODUAL OTL TOD PImT)
&v fléuna kol movrote ebyoive deeiquévy.
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suggeriscono di gettare il locandiere nella stufa per scaldarsi, almeno si renderebbe utile
come legna da ardere!’ La riflessione conclusiva di Popidis riassume la sciagurata situazione
in cui si trovano in quella locanda che va di male in peggio ogni giorno, tanto che ci sarebbe
di quella materia per scriverci una commedia!'’

8 La scena mostra una stanza arredata in modo sciatto, ma presentata da Valerios
come una delle migliori a un dalmata di nome Zavinovi¢. Agudis, mentre sta nascosto dietro
la tenda, ascolta e parla tra sé e sé. E ovvio che il locandiere tenta di avvantaggiarsi da
questo nuovo cliente che sembra esigente (pretende un buon servizio, mobilia pregiata,
carbone per stufa e del buon cibo) e che, a parole o con espedienti, sara accontentato da
Valerios."" Questi chiamera ad arredare alla meglio la stanza da un garzone del tappezziere
(che di fatto lascera incompiuto il lavoro) e intanto si prende la caparra sull’affitto mensile.
Agudis commentera la sorte del nuovo malcapitato («d& 0a cod xdpet timotln, kai Od o
AeNoT VO KPETAPNS KL GO TO KPDOY).

9 Agudis, rimasto solo in scena, intona una canzoncina scherzosa sul tiro che
Valerios ha giocato al dalmata.

10 Zavinovi¢ chiama ripetutamente il locandiere (confondendo Valerios con
Varelios!) e reclama quanto era stato pattuito in precedenza (la “kovtit{iove”) e lo manda al
diavolo.'? Ma Valerios cerca di calmarlo e lo esorta ad avere pazienza: tutto andra a posto.

2.2. Atto Il, scene 1-5

1 Aspasia rimprovera Valerios per non averle messo a disposizione, secondo i patti,
un appartamento separato con della mobilia nuova per sua sorella con il marito, Fataulas
(nome parlante che significa “ingordo”), al quale aveva promesso anche di assumerlo come
sorvegliante per 1000 grossi al mese. Valerios la rassicura che fara di tutto per mantenere le
promesse. Intanto si accorge del cameriere Mikés che stava a origliare di nascosto.

2 Rimasto solo sulla scena Mikes si lamenta delle scrupolose attenzioni che il suo
padrone riserva alla donna e ai suoi cari e del misero trattamento che, invece, rivolge a lui,
gia in credito di otto mensilita, e agli inservienti in generale.

3 Una discussione sul trattamento ricevuto dal locandiere si accende fra gli altri
avventori dell’ostello: Zavinovié, appena arrivato da cinque giorni, ha concordato per
ricevere dei servizi'® che puntualmente Valerios ha disatteso e promette di “attaccarlo al
muro con un pugno” («&pkopot Tdpa EDP® AOKOVTIEPE VIOK® YPOTOLOL GTO LOVPT KOANON
oT0 povpdywo»). Interviene il greco Popidis e cerca di placare gli animi, suggerendo intanto
di procurarsi alla meglio alcune cose: p. es. una poltrona vecchia e inutilizzata dalla stanza

° [Monidnc] (I'ehodv) Ev tocodte kduver molily wiypa koi émeidn képfovva dev &yel, O¢ piwmuey tov
Eevodoyov eig v Bepudarpoy va Oepuovliuey.

10Q¢ Blémeic wote 10 v Asimer kai mote 10 dAdo Kai KaOnuépoyv myyaivousy gig 0 yeiprepov: Tij cAnbeip
SIS Tpéyovy TC IPdyUaTa IS 0DTO TO Eevodoyeiov elval T6o0V TOIAN Kol TOIKIAG, BOTE TAPEYOVY GPKETHY
By O1é vau aynuotion TIC uiav kKouwmdiav, 0 kokov sivar 611 Sha dvravaxiodv gic 10 kepdil pag Ko émi
édovg o Eywuev kol NUelS 10 HEPOS UG DS TPOTWTO. OUTHS THS KWUWOIaS: Tpog T0is dAlols 6 Eevodoyog
0ev uds apiver kai €ic novyiov {nr@v puag ko’ fuépoav odvela, kai T0 A0S T00 dPOUOTOS TO TPOPAET®W
dvoapeotov. AToc kabag eivar téoov émtidelog, Oélel dmatioel kol GAAOVS Vi pépy £06 Vo KaToIKhowoTY:
dAwate KoATEPOV VO, Exeouey TOALODS GOVTPOPOVS TOD dPOLOTOG.

W Ereidn kai mpémer v to kéuw SAo koo Ty dpéokeldy oog maitd yp. 2500 kotd uijva, kai tpio unviaio
apomAnpwtéa kobws Ekouo gic GAovg évvoodueva oo Tpoeiv kKaAnv, Kape ydia 10 mpwi kol 8 mdTa TO
oeinvov, émmia Onws ta Bélete, kdpPovva dpbova dio ooumay, kKol vrepeciay.

12 Aoxavriépe! Aoxavuépe! Zvidp Bapéi, &kw xpvo! Exwm xpdo! Exwm rpdo! Zopioa, oreile xopumovi!
Ebyoda Aaaud pov, pavale, pivale: va mépn viidfolo- motvor kovrrlidve: obio dopnoe oto uéon: &o, kéue
rovttliove

3 Efvou mévre uépon fipra- xovipardpioo, tometlapy xduspa, Poin kol tométo- Pain poumilia, cévia,
Toltpova, Pelotro- Poin kouo ué udpuo, v’ dkn péoo falo ... TS 10 Aéte...viKTO... KOToAafaivete: vTivel
KaTopepa. Kopmovi kal oepPit(io vetleodpio: & UTEVE KOPTOVI VIE EVIOKE KOVEVA UEPO: €YK@ EKOTO. KOUGTI
47O KOVOTE, GVoyo. COUTA, YIOTI GOPLOO. GO KPDO* UTATTO. KODEDTO.
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del sig. Menechidis. Il dalmata si sente preso in giro, ma Popidis, comprendendo la
situazione, lo esorta a pazientare almeno fino all’uscita di scena e a vedere il comico che c’¢
nella loro situazione.'* Intanto sopraggiunge I’amministratore Kornilios e gli viene chiesto
che genere di caffe avesse procurato in quella giornata. Neanche Iui lo sa; senza avere un
soldo, si ¢ dato da fare con gli avanzi del giorno prima, acqua sporca e latte allungato con
colla di grano. Di carbone non se ne parla nemmeno, si ¢ arrangiato con paglia e carta per far
ardere le stufe."” Che colpa ne ha il povero amministratore, conclude Popidis; la locanda ha
toccato il fondo e il locandiere & completamente fuori di testa per amore.'®

4 Dallo scambio di battute fra Kornilios, al quale ¢ richiesto un servizio
improponibile, data la mancanza di viveri, e Valerios, si rivelano le tecniche di quest’ultimo
per procurarsi la merce a credito senza sborsare un quattrino!'’ Ma le giustificazioni, ribatte
Kornilios, non persuadono piu i venditori a fare credito, ormai hanno capito come funziona il
gioco. Valerios esce di scena infuriato per le parole del suo amministratore irriconoscente.

5 Il monologo di Kornilios, rimasto solo, ¢ una apostrofe all’Amore che fa perdere il
lume della ragione a tutti e ora, nel momento piu cruciale, anche al suo padrone. Ma quello
che lo scc;nforta maggiormente ¢ che ormai dispera anche di ricevere la paga con due anni di
arretrati.'

2.3. Atto lll, scene 1-4

1 La situazione ¢ degenerata; ora entrano in gioco il personale della locanda (anzi,
non pit di una locanda, ma di un “purgatorio” parla Kornilios: «ADtd 8&v eivor mAéov
Eevodoygiov, elvon kabaptipovy). Agudis, il cameriere del’Eptaneso, d’accordo a mandare a
gambe all’aria la locanda, si chiede perd come verranno ripagati, visto che il padrone non ha
il becco di un quattrino. Mentre anche Larezos, il cuoco di Tino, con un linguaggio quasi
incomprensibile, si dispera per non aver visto da tempo il suo compenso e Mikes a sua volta
si lamenta per lo stesso motivo, Agudis ¢ risoluto a compiere un’azione esemplare:
sbugiardare il nome del padrone ai quattro venti.

2 Larezos, seduto nella cucina davanti al camino, appare sconsolato e avvilito,
mentre Valerios gli ordina una cena elaborata e succulenta per gli ospiti che verranno a

Y4 Aév éxardrafec, pile uov, Ot émepieniéyOnuev- topo ypeidletar dmouoviy émg véw éxfauey ar’ abtiy v
oKV 6AAa 1’ 6lov St vropépwuey kol dvoopeatoducto koo waoav aTiyuny, ANV 1§ Géois uag Exetr kol
7O KOUIKOV THG" GG OLOOKEIGLWUEV A0ITTOV 1’ obThV.

5 [Kopvihoc] T7 kappédes Edwon unft’ éyar &v féebpw- éxeivog Eeimev €ic Ty épwuéviyy tov- ypijpota 08y
W donoev, obte eiye vo u’ dpnoy, &i1dalny Lomov va ,ugw/fpo'zaw 0. yOeavo. kai mpoyBeoiva m’rspa AV
Kappédwy, to. omola Tl dllo 1jfeke dwoovv eiun padpov vepov, Hya)paoa Kai OAiyov yala: w &yéunoa
vepov, Efola kal oitov KOAaY péao. d10. VO TEPIOEDT KAPPOVVO. OEV ELYOV" UE l//aﬁeg Kl yopTicl o poTid,
pboo pvoo- kal fefora Oa éxétalev kol oxwvy kal kabe Tt uéoa. Ti vo kauw: 6,1 elyov, Edwaoa.

6 [Monidng] "Exer dixaov! Ti Sixaiwpo &xousy vir Groutd@uey Gmo tov Drdlinlov: 10 Kordotnua, ilol [ov,
rwopélvoey, épBaoev eic to éoyato: 0V PAEmw A dvvaueba whéov vo kabnowuev, vo otoyaclduev uovov
ano wob Go. Aafwuev Soa udc UEVEL Ypeotns, abTog obt’ dfolov Exel mAéov olte pveAov, e tov Epwta
0L0TeEADS TOpappovhaE.

7 [Baréprog] Xprjuaza! ‘Olov ypriuare ué (nreic abtog tag fuépac w0 émabes; Ti vewtepiouog eivar abtog;
1Ié¢ exououev éwg topa, Kol ) vy €lvor va KOUVHS TG TPOYUOTO. XWPIS XPHUOTA, OTWS EKOUVOLEV
apynrepa: mwEPve K08’ HUEPOY, LE TUUPWVIAY, VO TG TANPHOOWUEY alpLoV, Kol TOALY avplov — o1’ avpiov —
Kal uebovpiov kai va wnyoivhy Eumpog: 1000 O TPOTOS TAS KOUVw &yw {NTdv ovyvo. OGVELQ GO TOVG
KaToiKovg, 010 va 10 TANpwow alplov kol weAv alpiov, kai obtw mote J&v émApwaoa, dott fopdvovior
A0V Grro 10D va ué T {nTodv dmiow.

18 Avbroc éxabnre kabis PAémcw- éxeivyy ToD épodpnéev évieldc 10 uvalév tov. Avébeudoe "Epwta kai ob xoi
70 kaAaoov! KaAntepo va komij 1 udtn pov mopo. v kauw woté Epwro: To omnTL ToL KolETol, Kol avTos 08V
70 aioBavetai! Avpiov dpod 0ev B Exouev, olte kKappe va dwowuev, obte deimvov, vo. gldd T Ba Kauy.
Davroabijte gic moiav Oéaiv eivai 1) Kepali] T0v, POV KOTTEL UEYOAOPNUOTOVAS EIS EUE TOV 1010V, GoTIS TOV
xgéma) ka0’ fuépay Omiow Gmo 10 mopamETooUa, OTOTE Epyovial Vo, Tov (NTodv of drelpot davelotal. AVTog
elvou youévog, fefora: AL éya, Sotic Eyw vo. Aaufova dvo ypovwv weboig, dro mwod Ga tovs mapw,; AvTo
OKOTI(EL TOV VOOV OV TEPIGOOTEPOV.
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trovare i clienti del quarto piano. Ma come soddisfare queste richieste, lamenta il cuoco,
visto che la dispensa & vuota e manca del tutto il carbone per accendere il fuoco?'’ Valerios,
brontolando per la sua incapacita, gli suggerisce di arrangiarsi, come ha sempre fatto anche
in precedenza; che razza di cuoco sarebbe, dunque!?® Larezos si inquieta e lo manda al
diavolo. Ne nasce un breve ma concitato battibecco, in cui i due sono sul punto di azzuffarsi,
ma intervengono dei servitori a trarre fuori Valerios dalla cucina.

3 La scena si apre con la tavola in mezzo alla sala da pranzo apparecchiata solo dei
piatti e senza altro indizio di allestimento del pasto. Si avvicinano i vari clienti che
denunciano la mancanza di preparazione: non ci sono posate, manca il pane, il vino.*' La
cantante italiana, Lucia, non puo salire sul palco a stomaco vuoto! Zavinovié minaccia di
andare a mangiare altrove se non si trovera qualcosa nella locanda. Popidis chiede
all’amministratore di essere franco: il cibo c’¢ o non c¢’¢? Nel qual caso si prenderanno le
dovute misure. Ovviamente anche Kornilios esprime tutta la propria costernazione e racconta
I’episodio della lite fra il cuoco, che ormai ¢ fuggito, e il padrone. Decide poi di scendere in
cucina per vedere cosa ¢ rimasto da mangiare e cosa sta facendo Valerios. Intanto Popidis
commenta di non essersi mai trovato in una situazione del genere: c’¢ cosi tanto materiale
inedito da appuntare per la commedia!** Di ritorno dalla cucina Kornilios riferisce quanto ha
visto: il padrone con tanto di grembiule stava tentando di accomodare la cena! Aveva fatto a
pezzi una finestra di una stanza per accendere il fuoco, messo insieme delle ossa avanzate
(che contendeva con il cane di Zopyros) per farci una zuppa e procurato dei miseri pescetti
da un pescatore in cambio un chiavistello di ferro della porta.”* Tutti rabbrividiscono e se ne
vanno a mangiare fuori.

4 Questa scena conclusiva ¢, secondo una consuetudine del teatro comico, una scena
corale. Dietro suggerimento di Popidis, che da malcapitato tira le somme di questa vicenda,
finita con il tentativo di Valerios di propinare ai suoi clienti delle ossa avanzate (e
sbocconcellate dai cani), tutti sono concordi nel farsi dare dal locandiere delle garanzie in
cambio della restituzione del denaro e nel lasciare la locanda. Zopyros spiega a Valerios il
motivo del dissenso e dell’insoddisfazione di tutta la clientela, ma il locandiere sembra
cadere dalle nuvole,** sorpreso del fatto che si metta in dubbio 1’efficienza del suo albergo:
“Forse ¢’¢ qualche altra locanda come la mia?” — “No, per fortuna”, gli ribatte Popidis.
Anche ’amministratore esprime la sua opinione, e si meraviglia di come possa aver tirato
avanti per ben due anni dovendo mentire a tutti, fornitori, creditori e clienti. Infine esorta il

Y [Aapéloc] ... Tlod &ve xapPovva; Ilod éve xpéaza; Ilov éve wépia (¢ 10 Kxdbe yperalobuevov;, Dep’ 1’
amodAo depta vo. o’ Kauw To. poyia (e To TPamédia.

2 [Baréprog] ‘Ola Sboxolo uod moppnordlers o mpdyuata ohuepov, pdotpo Aapélo- €y d&v eluou
ovvnbiouévog v’ arxodw toraita io’yzor am’ éus o mpoouévers Sia, T pdyeipog eloe ob; Ild¢ T
oixovopodoes dpyitepa, oikovounsé ta ko tdpa. Ti dvotvyia eig &ué va &xa Sho avagiovs avBpadmovg!
Evd av giyov avlpamovg kaba rpémer fi0eiev elvar mpdtov 10 Eevodoyeiov pov. Otav 6év eloon déiog
mapd. eloar Eve. {Dov, T Kéuvelg tov pdyeipa;

2 [Zomopog] 'E, moudid, 1 dpo moAd drépace xai pnte tpameloy cwotiy drdun 0¢v éBdiete! Movov T midra
Prérew! Mnre mepovvia olte payoipio: woui Sy, kpooi Sy, ti Oa ginel avTo,

22 [Honidng] Ipoouévouev dic vé. to ypat//cu,usv Kol o0T0 €IS TV Kwuwdiav. Kopiol 58\/ I Etvye moTe va 0@
Soo eldov eic abTo 10 Cevodoysiov: abTo elvar mPWTOTLIOV GIOPOderyUdTIoTOV: G IS OPOS CHuepwoel Ewg
va komauey v vokra, 0&v PAETOEY glun OEIPOY AVEYOOTWY TPWTOTOTWY, TANY Ka.OwS paivetal fAOouey
€1C TO U1 TEPAUTEP®.

3 [Kopviihoc] (Emiotpéemv) Emijya xdtm, 16 Soo 8¢ gldov Placenudre ta- ebpnra tov kdp Balépiov gic 0
HoyeIpeloy, popodvta TV TPocbélav 10D uoyeipov, kol &ovia kouuatioouévov v mopddvpov 100 KdTw
owpotion, kol & abTOD GVOUUEVV QWTEIGY: GOYYPOVOS EYOVTIO OLVOYUEVO. OLGPOPa KOKKOAG GO TO.
mpoyBeaiva. payepeduato. Kol ToAIOVTO, UE TOV UEYGAOD OKDAOD TOD Kvpiov Zwmbpov oio vo. pofiln v
KOKKOAOV, TO OToIoV Ekpatodoe O okDAOG EIC Ta dOVTIO TOV, Kal oUTw Vo, faly Gl 0. KOKKOAQ OUoD Vo, To.
Ppaon dAiny piov popav kai 6mo 10 {wuitwy vo 6Gg Kauy codmay: Kala 0 Kol Erfjya KaTw Kol 10V Eowao.
Kal amo 10V oxblov, dotig 1j0gle va v Kotadaykaoy oot Tod dpmate 10 KOKKOAOV Gmo T0 oToua 00" 1’
avTy Lowmov v 6odmay, Ouod kol uepixo aBlio pikpowapo to Omola Eipey amo Eva wopd, dDoos obTd
TPOS TANP WY EV 0IONPOV THS TOPTAS, OKOTEVEL VO, OGS Ka] TO OEITVOV Kai 00nynoite.

4 [Boképiog] Amopd dié Todg Adyovs cog kai Ti o Eetpev éw¢ Tpa; kai uimme dwdpyel koi dedrepov
Eevodoyeiov daay T0 é01k0V Uov;
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padrone a dare la sua parola per risarcire i clienti e il personale della locanda, altrimenti
saranno guai. E, di fatto, dal gesto di Larezos che vuole prendere per il collo Valerios,
comincia una baraonda, fra urla, latrati di cane e i clienti che si portano via degli oggetti
della locanda (chi una stufa, chi uno specchio, chi una cassa, chi un candeliere e dei vasi da
notte!). Zopiros interviene sottolineando che i clienti del quarto piano, tutti mantenuti a sbafo
dal locandiere per amore di Aspasia, non hanno alcun diritto di risarcimento. E Kornilios
aggiunge che quelli, vedendo le brutte, avevano cominciato ad andarsene dalla sera prima
alla chetichella, in barba a tutti quanti, portandosi via quasi tutto; anche Aspasia era fuggita,
lasciando nella stanza solo roba vecchia e inutilizzabile, come scarpacce, vasetti di creme e
tutte le lettere d’amore che gli aveva indirizzato Valerios.”® Di quel che resta Larezos
propone di prendersi tutto cid che ancora puo essere utile. Ma all’improvviso sopraggiunge
Panudis, un creditore del locandiere, con in mano un atto ufficiale di pignoramento che gli da
diritto di prendere i beni di Valerios, benché non coprano che un quinto del suo debito. Tutti
pero si dichiarano in qualche modo creditori con lo stesso diritto di essere risarciti € invitano
percid Panudis a tornarsene da dove ¢ venuto!* In mezzo al caos generale creatosi da tutti i
pretendenti si presenta il padrone di casa che impone legittimamente, a prezzo dell’affitto
mancato, a tutti andarsene via senza prelevare nulla dalla locanda, ma al rifiuto di questi, che
non si vogliono allontanare prima di essere risarciti, intervengono i gendarmi chiamati dal
padrone di casa, a far sgomberare di forza il locale: vi rimarra dentro solo il cane ad
abbaiare.

3. Battute dei personaggi

Il prospetto che segue permette di rendersi conto a colpo d’occhio delle dinamiche
sceniche legate alla distribuzione delle entrate e delle batture dei vari personaggi:

PERSONAGGI
)
0 B [72) E: —
Sl sl <|zs|8lze|z]c|8|lz|a|g]cz 2
Atro/ | 2| 2| 2| &| | 2|2 | 2| 8|&e|38|8]| &) <
dl 2| S| 8|lzl|l&glz| 8| =24 = | g | ToraLl
= =) 2 ~ Z =
SCENA 2 2 3 :% 5|28 z E & g s Z Z z
L1 1 1
L2 3 2 5
L3 1 1
L4 4 3 7

3 [Kopvihiog] Evvoeite Béfara, kbpiol, v kwkdva Aomaciov koi thv cvovodiav e dpyd 10 éotoydodnte.
Avrol dAryddatevoay 6o ybg Ty voKkTo, 100VTES 0Tl T0. IPAYUOTO. TAEOV ELPMUNOOV: DS KL TO. HUAYEIPEDUOTO
700 KOp Baépiov, dév nBéinoav olte éxeivor va to payovv: 60ev 1) uev kvpio Aomooio (e pePIKodg Ao Todg
E0tk00¢ TG, Epvyev TV abynv, axedov vokta, Aafovieg pall Twv 10 KOANTEPG TWV TPAYUOTO. KoL TOOOV
aIOTNAG, BoTe Kavels pac oyedov &v émiipev sidnoty of d¢ lowmoi tiic ovvodiag, door éustvav Ewg ol
éénuépwoev nabovieg ta diotpécavra, kol Grodeavtes TPo GAyov tov ueydlov Gopvfov é0d kdtw, Epvyoy
Kal ékelvor Amo o, kepouioia. Agv Eueive 0 i 10 dwudtiov tijc koplog Aomooiog giun v kiffdtiov yeudto
mouades xai 30 yiodia uvpwdikd, ta 0¢ Aoimo. Ao Gypnotar OLGQopa. Yepa KoL OTACUEVO Gyyelo, Kol
TOAOLOTATOVTL O KO LETOCD QDTAY EPPLUUEVO. TPLo OEUATO. GAO. YpauaTe. EpaTike ToD Kupiov Balépiov.

26 ['ONot 6pod] Kipie, dév apivaouey vo onkaon tirote, émeidn Sloi jueic eiuebo davelorai émiong, obre
oldouev Kopuioy GrKpooaLy €I Ta Eyypopd. cov, Emeldn HUEIS To. &xouev Aa vmo v élovaiav uag kol
ywapileis 0 pnrov: “Maxdpior oi kpatodvies”- 0ev Aéfe v kodoodvyy v aréAOnc am’ éxei mov Hibec.
I1 proverbio citato: «Beati quelli che hanno...» ¢ registrato nella raccolta di Venizelos 1867, p. 357, n. 97:
«Maxadpiot ot kpatodvieg — ‘Oti ol koTéyovieg kol Kapmovpevol gvoyapiotodvion (“Beati coloro che
possiedono — giacché chi possiede e riceve benefici se ne rallegra™).
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L5 1 1
L6 2 2 4
L7 3 3 6
L8 6 5 1 12
L9 1 1
L10 1 1 2
1,1 3 2 1 6
11,2 1 1
11,3 1 3 2 6
L4 5 4 9
1,5 1 1
11,1 2 1 2 1 6
111,2 4 4 8
11,3 1 1 3 2 |3 10
1114 3 2 6 2 2 2 |2 1 20
TortaLl | 30 | 6 3 0 701159 | 17| 7 5 3 2 2 1 107

Tabella 1
Sequenza delle battute dei personaggi.

Dalla suindicata tabella si puo desumere una certa difformita nella distribuzione delle
scene nel corso dei tre atti, i quali appaiono articolati su una climax discendente quanto a
numero di scene (I atto: 10 scene; II atto: 5 scene; III atto: 4 scene), mentre, per converso,
a queste stesse corrisponde un crescendo del numero dei personaggi presenti sulla scena:
da 1 a 3 nel I e nel II atto; da 2 a 8 nell’ultima scena del III atto (escludendo il cane che
accompagna con il suo latrato la confusione finale). Lo spazio per i monologhi ¢ ridotto a
4 casi: Valerios (1,1);?” Kornilios (I1,5);?® Mikés (I,2)*° e di nuovo Kornilios (IL,5).3°

27 (Ti Aaumpov éndyelual Adw 1oy &y uoi paiverar g verpov 8t eluor Eevoddyog, ywpic Ve fvar Téxve uov,
Kal ywpig vo. Exw kepdloa! AIL’ Gpod eig tooa dAlo Emayyéluato dev ddokiunco. poptwleis Kol ypén, Tl
dAlo ebrodwtepov novvauny va Emiyeipiold, kol T yperalovior o kepdlaio, Xpeialeton tEYvn Kol
émTnde1dte, To100T0¢ €IV’ aTOC 0 TOmOG, TO Webddog Paciiedel uimmS 1’ abTd TO péca JEv Empoydproa.
éwg onuepov, Kai ti ué reimel;, Xpeword,; Aev ué ypewarovv, Me (nrotv; Aev {ntd kavéva: kipie Bolépie o
évag, Kkopie Eevodoye 0 dAlog, Glor ue pwvalovv kol ué yaipetodv, ti Aaumpov émcyyeiuo! Koi #jfedov
onuepov BecwpeicBor ebtoyng, Ay 0 Epaws puov mpog v Aoraciov, wpog v okAnpoy éxeivipy Aualova,
dotic ployilel 10 otijfog pov- avtog ué Pacavilel, pe Todaimwpet, O10TL Groun 0&v NOTOYNOO Vo, KEPOLo THV
Kapdiov me. Oa vmousivw, duws Ba mpoorabnow, GAL’ érl télovg éav ue drelrmioel, 10 T Qo Kauw &ic Tov
gavtdv pov, eivar Oafepov, dg (nmiow, dc (o vé simem Ty eic abtiy 6 Topamove uov.

2.0 1ov Esuvaliouévov! Now unv aicOdvetor v Oéo1v 00 Gpod KaTaypewoTel TOV KOGUOV: GPOD T3, TPOPILLG.
nywpaooucy €wg oHUEPOV UE TLOTWOIY, KOl KOVEIS TAEOV & abTdV TV TWANTAV 08v UdS Oldel, Kol
xperaletar kal’ quépav v’ drotduey véovg dia va. oikovouovuebo, 010tL Soo ypruato Aafy €ig tog xeipag to.
élodever eic v Epawuévny tov, ué evpiokel kol mraiotny kol ué vPpiler évravtd. Ti va o€ kouw: & vo
Aopfave 6bo ypovwv piebois, drléws o’ é010pBawva €ya@. ... 'Q yromodv o kovdodvia dp’ SAa T dwuatio!
Ti va kauw, (Ilnyaiver kol émompéper) 'H Oeotpiva pwvaler mpoyevua, o Iepuovos kopeé, 6 Xxoplotions
(a1, 6 Meveyiong kapPovvo- ti vo kauw, "Exaca 1o mocydiio pov: abtog dveyapnoe kai ovte 6ffodov dev u’
donoe: 0€v &y T vo, dwow mpoyevua. i Ty Beatpivo: éfapédnro v {wnv wov: o v eind av Géin ag
Koy &ue mpoyevua vo yAvtow: (év toc00t@ kouotialel pioav koabékiav pe Gouov) as dwow avta To
Kouatio. €lg ©0v Meveyion, v’ avawn v Bepudotpav tov. (Inyaiver kol Epyetar) "Exw kai 3 ypooio, 4
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L’elemento di questa commedia che maggiormente balza all’occhio ¢ senz’altro
I’impiego dei linguaggi locali (idioletti) che contraddistinguono i vari personaggi. Questa
componente, tuttavia, non emerge immediatamente dal titolo, che invece intende
connotare la natura ambigua e truffaldina del protagonista, piuttosto che la compresenza di
vernacoli cui irridere, come capita nel caso delle commedie Kopaxiotike (1813) del
fanariota ITacovakis Rizos Nerulos (1778-1849) e Bafviwvio (1* ed. 1836; 2% ed. 1840) di
Dimitrios Konstantinos Katzi Aslanis (1790ca. -1853), detto Vyzantios, per la sua origine
costantinopolitana, rispetto alle quali il nostro drammaturgo ¢ in qualche modo, come
vedremo, parzialmente debitore.>!

4. | precedenti satirici

Il teatro comico neogreco annovera illustri precedenti che hanno fatto ricorso
all’espediente del plurilinguismo come strumento di equivoco nella comunicazione fra
esponenti di diversa estrazione sociale e culturale: ricordiamo qui almeno I’anonimo
Stathis, il Katzurbos di Gheorghios Chortatsis, il Fortunatos di Markantonios Foskolos,
per rimanere nell’ambito di opere del teatro cretese del XVI e XVII secolo, che fanno leva
sui linguaggi diversi dal greco (I’italiano e il latino) per creare e parodiare quel clima di
incomprensione che si instaura fra personaggi colti (Pedante, Dottore ecc.) e soggetti di
classi inferiori (servi, soldati ecc.); oppure, in area eptanesia, possiamo richiamare la
Kouwoio tédv Pevroyiompav (Commedia dei Medici fasulli), di Savoia Rusmelis (1745) e
la gustosa satira del Chasis di Dimitrios Guzelis (1795), entrambe tipiche espressioni della
Commedia dell’arte occidentale, anche per quel che riguarda la loro (dis-)articolazione
degli episodi inscenati.’> Sulle orme della satira linguistica e in ben altro contesto
geografico si collocano, come si ricordava, i Kopoxiotike, di Nerulos, che bersaglia le

Aywpaow Kapee Kol yala: 0¢ falw Kkal KOAav uéoo. vo, meplocevoy Kol [e WAbes kol yoptio 4S Aww paTeLd,
va. 10, fpaow Kol Vo, TODG OTKOVOUITw THUEPOY, APOD Exw VO, KGuw UE avBpwmov dvaiotntov.

2 pwrodiacvipov yoié! Oba t kéuvng yic ) yiafovriod cov [Ty épouévny cov] 6,1 kai &v &xng diverg
100 G’ §UE TG UNVIOTIKGUOD YIavTo, & uod ta mAnpwvys duatng; [thyw;] "Exeig kotaotaoty A g xelg
HODLES AéwaOD €YD, OKTW UNVIATIKO XPOVOTEIS 1oL G 08 (oD T TAepawans dyovois [toyiota] 8’ dpralw yw
0. fpoyiodiatns 000pevoey TWS TOPOKAHOVUOD KL GKOVO: LG E0€0ETOL [yalwoov oty uéoH TEC TOUTES
ovyod ivt’ dxova k' éleyé tg! Na yapd v tlarie pov, vipémouor kol vo. 10, mwew: ovyod! Tvia
yloxavi{ovpiég! Koi ue dia Aoyia doa Géteve: 00KETHS Kol AOYO VO, TP TOV YOUTPOTHS TOOTEKGUEVO IE
1000 o wijva: tapn da katalofa, youévo potyo, g ypovotels tijc Miyalotg [Tpehdc]: ki &xelc ta wola
avoikiooro, [Yopic WaAd] Ev éyeig mopodaxt va poyeipéywuev: Kol dobAol "ToUEVOLY TEIVACUEVOL: Kol Y@
"y va loufaive Syt unviatike kol mopoocKl Ev Umopd vo. mapw, wod Goiwaev 10 udtiuov, kai Géc va
wapns k1 dAdlove ue 1000 1o uijva ivio Qo waper ki abTog Ki €y € EEpw: GyovoDg Kol TOOUTOD, TOVUTOD
[fcodOvapov pg 1o “td pvoda cov kol pd AMpa”], movtikog otny wodma Ev ywpel, mod A& O Adyog, Kol
KodoxivBio oépver- éué Boiov’ 1o pdtipov de’ ) mEvo kol 60 v’ dkodw vo kAwbBete [vo. duikijte épwtird],
Epyeténon va adg ypovlorkomaviow d100vipov koviovkio. (Fra parentesi quadre le spiegazioni dell’autore in
nota).

30 Avrog éxdOnke kabag Plémw- éxeivy t0D dpodpnlev éviedde 10 uvaldv tov. Avabsudoes "Epwta koi od kai
70 kadaoov! KaAntepo va komij 1§ udtn pov mopo. v kauw moté Epwro: To omnTt ToL KolETol, Kol avTog 08V
70 aioBavetai! Avpiov dpod 0ev Bo Exouev, olte kappe va dwowuev, obte deimvov, vo. gldd T Ba Kauy.
Davracbijre gic moiav Oéorv sivau 1 kepalsj Tov, dpod KomTel ueyolopnuocdvag gic éué tov idiov, dotic Tov
KpomTw ko’ fuEpav omiow Gmo TO TOPOTETATUA, OTOTE EPYOVTOL Va. TOV (NToDV 0f dmelpol davelotal. AVTog
givau yauévog, Béfaia- 6iA’ éyo, dotic &xw va auPave ddo ypdvewv ehoids, arod mod Od todc wdpw, AbTo
OKOTI(EL TOV VODVUOV TEPIOTOTEPOV.

31 Per il dramma di Nerulos ci serviamo dell’edizione contenuta in Puchner 2002, pp. 401-459 e, per quello
di Vyzantios, dell’edizione curata da 1993.

32 Puchner 2006, pp. 85-93, 127-165. Sui difetti “scenici” della commedia di Vyzantios si veda ’introduzione di
Evanghelatos 1993, soprattutto le pp. k0"-Ag".
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soluzioni linguistiche proposte da Korais e dai suoi sostenitori, e la Bafviwvia di
Vyzantios.

In Kopaxiorikd — com’e noto — I’intento di Nerulos era quello di mettere in ridicolo
il vezzo da parte di certi dotti seguaci di Korais di inventare assurdi neologismi,
improponibili e impraticabili nella conversazione quotidiana o in una trattazione di
qualsiasi argomento.’> Ma ¢ sufficiente altresi rileggere I’avvertimento ai suoi lettori di
Vyzantios, frutto di una logica illuminista, contenuto nell’edizione del 1840 (leggermente
rielaborato e ridotto rispetto alla precedente del 1836), per rendersi conto della premura di
denunciare lo stato deplorevole della lingua greca negli anni post-rivoluzionari e primi del
nuovo Stato greco, ma anche delle azioni “di regia” teatrale che 1’autore ha inteso mettere
in pratica:

AILETTORI

E davvero buffo, ma altresi deplorevole, per contro, vedere fra un gruppo di greci,
chioti, cretesi, albanesi, costantinopolitani, anatolici, eptanesii e altri, a causa della
corruzione a cui la lingua greca ¢ stata sottoposta fin dai tempi antichi, soprattutto da quando
il popolo greco venne sottomesso al dominio ottomano, parlare ora un turco, ora un italiano,
ora un albanese o altro in maniera corrotta. E vedere questo gruppo, dove tutti sono dei greci,
che non riesce a farsi capire I’un I’altro senza la necessita di tradurre o di spiegare le parole
pronunciate da ciascuno, cosi che quel gruppo sara chiamato Babilonia. Questo triste stato di
cose, in cui la lingua greca ¢ giunta a una tale corruzione, non volendo farne una tragedia, ho
inteso renderlo comico, in modo che attraverso la derisione, coloro che pronunciano male la
lingua greca possano essere corretti e incoraggiare l’istituzione locale di scuole per la
formazione dei loro giovani.

Non ¢ mio intento prendere in giro le persone presenti sulla scena, ma, come ho
detto, di perfezionare ed esortare alla diffusione dell’istruzione.

E perché non si pensi che io voglia che si parli il greco antico pedantescamente
(come alcuni nostri intellettuali sono abituati a fare), cosi da non farsi capire affatto, ho
quindi portato sulla scena il Pedante, per mostrare quanto sia sciocca e oziosa la disputa tra
la lingua parlata quotidianamente, soprattutto in un gruppo di persone che non hanno il lume
dell’istruzione, perché quando viene fraintesa da queste fa ridere.

Non ho messo in scena molti gruppi di greci, limitandomi solo a questi, compresi
quelli che mescolano il turco, in particolare con il personaggio dell’Orientale; quelli che
parlano I’italiano e gli altri dialetti europei, con 1’Eptanesio; quelli che parlano albanese con
I’ Albanese; e quelli che pronunciano le altre parole corrotte con tutti gli altri (perché in molte
parti della Turchia la parlata di molti non ¢ dissimile da quella degli orientali).

La lettura di questa Commedia ha una sua eleganza quando la si effettua alla maniera
dei personaggi della scena.

Ho pubblicato questa Commedia nel 1836; ma vedendo che era piaciuta al pubblico,
soprattutto quando si rappresentava in teatro, ¢ vedendo che molti desideravano possederla
per il proprio piacere, mi sono proposto di pubblicarne una seconda, modificando e
trasponendo alcune scene in modo da renderle piu adatte alla rappresentazione teatrale, e
aggiungendone molte a fini umoristici, e scrivendo in versi il quarto atto, come un’entrata
corale per maggiore eleganza.

33 «Oi Kopaxiotai Suwme 0mod uetamddrrovy téoov yeloio téc Aéces, fAémoviag 00 téc é0ikéc Tov petamAdoeg,
0ev fumopodv, aroyalovual, va tov ééyCovv, St 1o Yxepill, 0 Kevopwe 7 Eumupllola TE¢ dmoleg
é&einvice, 0&v elvau, Kot v péOodov, Kal THV YPOUUOTIKRV Gvodoyiav Tovg, ué TV dmolov aibrol
EAMnviCovy tEc dirés TV Tf] AAnbeig avTeg Téc Aéceg, OmoD abTOC TAGTTEL KWUIKADGS E0®, OV 1Bele TES Ypdyel
elc ropiav owopifny tov, owovdalovios toya, 1jfedav feforotara e modeylij oi yevvades, kal #0elov
70V ovykotatdlel €i¢ OV katdAoyov 1@V kot avtovg copdvy (lokmpBaxn Pilov Nepovhod, Ta Gearpixa
cit., pp. 403-404).



Fra satira linguistica e di costume: Lo Weuroéevoddxog di K. . Una commedia ottocentesca dimenticata 197

Prego i lettori di scusarmi (e non di accusarmi) per le sue manchevolezze,
promettendo di accontentarli con altre Commedie che saranno pubblicate in seguito.**

La sferzata comica a tale situazione “tragicomica” della lingua, assolutamente degradata a
strumento di incomunicabilita,’ vorrebbe, dunque, sensibilizzare 1’opinione pubblica a
porre rimedio a tale corruzione, in modo equilibrato e senza un ricorso alla lingua antica,

3# WJIPOX TOYE ANATINQXKONTAZX - Elvou ugv doteiov, 6AAd xai Avmnpov &€ évavtiog o v fAémy Tic eig
uiov  ovvactpopiv  Siapdpwyv  Ellvov, oiov- Xiwv, Kpniév, AlPavésv, Bolaviiwv, Avarolitdv,
Ertavnoiov, kol loiwdv, og &k ti¢ diapbopdg, i v vneneoey 1 EAAnviky yAdooa kol Gmo Gpyaiotépag
émoyag, éCoupérwe 08 amo tijc Emoyiic ko’ fiv o Elinvikov éBvog dmedovialn vmo v ObBwuovikny
Avvaoteioy, dilov uév va wyvoy Aééeic Tovprikag, drlov Traixag, drlov ¢ ArPavikas, xai dAlov
diepBopuévoc. Kai eic v abtyv oovavactpoeiv ot ElAnves dvteg, véw uij Stvavear v évwwodav 6 gic tov
GAAOV ypic TG GVEYKNS UETOPPATE®mS, §i éEnyrioems TV mpopepouivay do’ éva xactov Aélewv, dote 1
ovvavaotpopl ékeivip vo. katovtg Bofviwvia. Tnv Avmnpav admpv  koractaorv, €ig v Omoiov
Eletpaynliobn vy ‘Elnvikn yAdooo, ui Oeinoogs va éktpoywonow, E06uny okomov vo. Kmu@onow, Mote o1o,
¢ dotelotnrog udilov va karoptioBdotv oi kox@g mpopépovies v Elinviknv idooav, kol vo
TPOTPATAOCLY EIS THY KATA TOTOVS GUOTOTIV GYOAEIWV TPOS Ekmaidevary tijc Neolalog twv. Agv dmofiénw
TPOC EUTATYUOV TRV EIC TV OKNVIY Tapovo1aloUéVmY TPOsOTWY, GAL’ (¢ EITOV, TPOS KOTAPTIGUOV Kl THY
o v owgdoory tijc moudeias mpotpornv. Aie va un vmwolngld o ¢ émboudv va ouliton 1§ mwalio
ElAnvikn ué wov Zyolaotikov tpomov (¢ ovveldilovy Tveég t@v Aoyimv Hog), dote va ui évvoijtor teleiwg,
évera tobToV Tapeiaiiéo gic THV orNVIY Kol TOV Zyolaotikov Aoyidtotov, dia va arodeilm moong dndeiag
mpoEevog elvar kai 6 TpoTog Tije Zyolaotiiic Siadeknikiic uetald tic xabouiiovuivng Surlodusvog, mold o¢
UGAAOV €l ovVavaoTpoPas GvOpomTwy W &oviwv 0. pdTo. THS Taidelas, kadot dmo T@V To100TWV
wapelnyovuévn éxayer yédwra. Aev gioijéo moAlo yévy ElAvaov gig ty oknviy, meplopiobeic gig uove, ovta,
UETQ TAV Omoiwv ovumepilaufiavovior doo uev wyvoovy v Tovprikny, idiws pe wov Avarolitnv: doo thv
Trodikny kai tag dAlas Ebpwmaikos otaléxrovg, ué tov Extavvioiov: doa v AAfavirny, ue tov AABavov:
Kai 6oa tog depbopuévag dliag Aéceis, ué tovg Aoimovg, (kabom eig molia uépn tijc Tovpkiog moALGV 1
OuAiag 0ev drapépet amo Exeivyy v Avaroritav). H dvayvwois tijc Kouwdiag avtijc el v kouyomro,
TV THY TPOPEPOVY UE TOV TPOTOV TAV TOPOVOLOLOUEVY EIS TV oknvijy Tpocwrwv. Tnv Kwuwdiav tadtyv
éédwna 10 1836 Frog GAL° émeaidn eldov 6t ebyapiotoe t© KooV, MOAD 08 mepioodTEPOV STAV THY
wopéatnoay gic Geatpiros TopPaoTaoels, Kol Emelon moAlol EmBuuody vo Ty GToKTHoOVY TPOS OLOCKEIATLY,
Emeyeipnoo. vo, ekOWow TO OEDTEPOV 1N avTHY, TOPOALGLaS Kol UETODEoOS TAS UEV OKNVOS €IS TO
EVKOADTEPOV 010, TAG BE0TPIKOS TOPATTATELS, TPOTOAPOIPETOS 08 KOl TOAAG XOPIV GOTEIGUOD, TVYYPOWOS 08
010, aTLYV TV TETAPTNY TPALLY OUTHG, O €V el TOPeITOIIoD TPOG TEPITTOTEPAY Kopwotnto. Tlopakald
TOVG QVOLYIVAOTKOVTES VO. HOL XOPHYNOWAL CVYYVAOUNY (Ox1 KOTHYopiow), o1a Tag EALEIweIS TG, Dmlayvoduevog
va To0¢ evyoapiothom kol ué dilog drxolodvbwg éxdoBnoouévas Kouwdiog». Cfr. anche M. Valsa (M.
BAAZXA) Le Théatre grec moderne de 1453 a 1900, Akademie-Verlag, Berlin 1960, pp. 261-266 (To
Neoelnviko Oéazpo dmo 1o 1453 Ewg 0 1900, Eippog, Atene 1994, pp. 355-360).

35 Cfr. le considerazioni di Gheorgusopulos 2008, pp. 407-411, in specie pp. 407-408: «H loxdvro
petaTpémetar o8 pd pkpr Bapéh. Acvvevvonoia. mopeEnynoslg, adiéEodo. To Epyo tod Buldvtiov eivar
BéPouo St dryomrdnke moAD Kod etvon dmd o Alya g émoyfic (1836-'40) mod maiytnke 6TOV Kopd Tov Kai
ovveyde mailetar. Mo lvan T pVoTiKd Tov; Av Dmdpyel TéTolo Tpdyua, 88 PpickeTan TAvVTNG HécH GTIG
npobicelg Tod ovyypapéa tig Bafviwvias. 'Exeivog Egxivnoe pe d180kTikd okomd, kKabapd daokaAicTiko.
Oewpodoe Tig EMANVIKEG VTOTIOAUALEG KOTAPO, Y1 TO E0vog kol mioTeve TMG PeE TNV £0viKY ékmaidgvon, TO
oYoAE1d, 1O dypdupoto E0vog 00 Afcel pd YA®Goo kowt], Tod Y1 10 Buldvtio 8&v eivor SAAN dmo T
yYA®dGGo mod Palel 010 otéua Tod Tpapporikod, v dmowa dvopdlel kabopuhovpévn kai mod S&v eivol
AN ano ) yvoot) pog kabapevovoa. ‘O Buldvtiog dyvoel Tdg ki dAAot yeitoveg hooi, mwg ol Tradoi,
glyav viomoAaMeg kol S&v Todg &umddicav kaddlov GHoTE VO GLUVEVVOODVIOL HETOED TOLG, OUTE VAL
SMNUIOVPYNCOLY KT TOMTIKA EPYa, OVTE UE T XPNON TOV VIOTIOANAM®Y VAL ONUIovPYRGoLY GKOUN Kol
Ocatpiky) YAdooa kowvdypnot. H Kopévria vigh Apte sivar kobapd &vo 08atpo dmov cupedpoviar oi
idtopatikeg yAdoosg tig “Trakiog. ‘O Bulavtiog Oswpel 1) yYADGoo ig ywpilovoa tovg "EAANveg, avti va
BAémel tig ocuvOijkeg Tig oTopiKeg aitio Yo T YAooowkn Bapél». Ovviamente, la concezione linguistica
dell’autore-drammaturgo ¢ quella di un intellettuale orientato, come abbiamo visto, al declassamento delle
realta dialettali, pur esistenti, in favore di una (meno naturale) parlata panellenica (non pero il greco
antico) piu universalmente comunicativa. Tale pretesa di Vyzantios, come sottolinea Gheorgusopulos, ¢
risultata smentita dalla realta dei fatti e dalla forza espressiva delle istanze dialettali, come ¢ avvenuto
anche presso altri paesi europei fra cui 1’Italia, I’Irlanda, la Germania e Cipro (Gheorgusopulos 2008, p.
409).
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anch’essa ridicolizzata puntualmente attraverso la figura del Pedante. Era un periodo,
quello fra gli anni ’30 e gli anni ’40 dell’Ottocento durante il quale la questione linguistica
era di estrema attualitd e la risoluzione verso un arcaismo espressivo, presagita da
Vyzantios, una soluzione scomoda e, in fin dei conti, ridicola!*® Attraverso la tecnica (gia
antica) del fraintendimento generato fra parlanti idioletti diversi, compreso il linguaggio
formalistico delle persone colte, il comico viene assicurato rimettendo in gioco la funzione
dell’inatteso, dell’aprosdoketon linguistico, imperniato sullo scarto che si instaura tra
significante e significato della parola. Il tutto attraverso il veicolo della comunicazione
orale, su cui il dramma di Vyzantios fonda tutto 1’impianto comico: «Senza il gioco
linguistico la commedia non si reggerebbe, perché la “trama” si sviluppa al massimo entro
il terzo atto. Ma gli equivoci e I’identificazione degli elementi idiomatici, o di quelli che si
ritengono tali, sembrano essere un efficacissimo vettore di comicita, sfruttato dalla
commedia greca fino alla fine del XIX secolo; erede di questa tradizione sara il teatro delle
ombrey.’

Va comunque sottolineato che I’impianto linguistico che caratterizza la struttura
della Bapviwvia non rispecchia fedelmente [I’idioletto di ciascuna zona intesa
(Peloponneso, Cipro, Creta, Eptaneso), ma risulta un’artificiosa elaborazione dell’autore
che arriva persino a “inventare” a bella posta I’idioma (incomprensibile) dell’ Anatolita, il
personaggio che nella commedia riproduce un individuo originario della Turchia o di un
paese medio-orientale.

Sul fronte del cambiamento linguistico, tuttavia, i sinceri propositi prefissati da
Vyzantios di voler congedare un suo pubblico convinto della necessita di parlare una
lingua comune, non ottennero 1 risultati attesi: in fondo fra le aspettative primarie dello
spettatore c’era quella di non vedere cambiare nulla della vivacita espressiva dei
personaggi con il loro pittoreschi idioletti, un elemento fondamentale per assicurare la
risata (Gheorgusopulos 2008, p. 410). Oltre a ci0, indipendentemente dal loro linguaggio,
c’era senz’altro la tipologia dei personaggi scelti: «l’irascibile Arvanita, ’arrogante
Cretese, I’ingenuo Anatolita, I’interessato Moraita, i due Chioti, I’'uno stupidotto, I’altro
che si crede furbo, I’intruso Cipriota, lo scontroso Eptanesio, il Pedante con la testa fra le
nuvole, costituiscono una galleria che mantiene il mito delle caratteristiche del greco
moderno».8

5. Aspetti originali dell’opera

La commedia qui in esame, pur essendo la sua componente plurilinguistica una dominante
strutturale, tuttavia essa appare deprivata di quel tono ammonitorio che, attraverso la
funzione metalinguistica, costituiva al contrario il vessillo nelle altre due commedie sopra
menzionate. Nello Pevrolevodoyog, infatti, un’allocuzione al lettore, analoga a quella di
Vyzantios, che permetta di chiarire eventuali intenti pedagogici, se mai ce ne fossero stati
da parte dell’autore, sull’importanza di una lingua comune non si trova. In fondo si tratta

36 Cfr. anche Puchner 2001, pp. 252-253.

37 Walter Puchner 2006a, pp. 262-263 («Aiyog 1 yYAncoikd doteio 1) kopndia d&v 0d propodoe va otodel,
yuoti 1 “OmdOeon” g eTAvEL TO TOAD E®¢ TNV Tpitn TPEEN. AAAG ol TapeENyNoELg Kol 1 Avayvopion TdvV
iSiopotikdy otoryeiov, i odTdY mod vopilovron M¢ TETOL0, AMOSEVOETAL TTOC EIvan VoL TAVIGYLPO PEGO
KOMKOTNTAG, TOL 00 T0 EKUETOAAEVTEL 1] EAMANVIKT] Kopwdia £0g TO TéAog 0D 190V aidvo: KANpovouog
avtiig Thc mopddoong Od stvor TO BEaTPo GKIGHVY).

38 Gheorgusopulos 2008, p. 410 («6 gvéEamtoc ApBavitng, 6 dhalovag Kpntikoc, 6 depeing Avatohitng, O
GLUPEPOVTOADYOG Mopaitg, ol dvo Xidteg [...], 0 &vag kovtovtokog O GAAOC KovTOmMOVNPOS, O
napeicaktoc Kompog, 0 ykpwidpng Entoviclog, 0 o0détepog vepelofdpumv Aoyldtatog cLYKpOTODV pid
TVaKoON KN TOL GLUVTNPET TO YOPUKTNPOAOYIKO HOBO TOD VEOEAAVON).



Fra satira linguistica e di costume: Lo Weuroéevoddxog di K. . Una commedia ottocentesca dimenticata 199

di una storia d’amore, dei sentimenti cio¢ che il locandiere vorrebbe corrisposti dalla sua
cliente Aspasia, la quale invece tiene artatamente sulle spine il suo pretendente, pur di
ottenere favori per sé e per i suoi amici che soggiornano nella locanda. Nell’economia
della trama potrebbe sembrare questa situazione una specie di Locandiera goldoniana
ribaltata, in cui la Mirandolina/Aspasia che si fa desiderare opportunisticamente dai
pretendenti ¢ sempre la donna si, ma con non nel ruolo di “padrona di casa”, bensi di
avventrice. Lo Pevrolevodoyos manca anche del gioco dell’inatteso e dell’equivoco, anche
se il nostro autore congegna il materiale espressivo dei personaggi in modo abbastanza
efficace, conformandolo a una tipologia che, come nel caso di Vyzantios, ¢ solo scenica,
appartenente a quel codice non scritto della comunicazione drammaturgica, non
esattamente reale. Si possono ripetere qui, generalizzando e adattandole al nostro caso,
alcune osservazioni di Herman Haller, relativamente alla funzione dei dialetti italiani:
«Literary dialects also offer a window to internal and external dialect histories. Language
historians will find observation on dialect use and attrition, language shift and language
attitudes. [...] literary dialect texts themselves yield insights into the forma and use of
Italian language and dialects through the sociolinguistic study of language variety in
literary dialects [...]. These texts, written down for spoken use during stage performance,
with actors and actresses and the theatre public in mind and aimed at total communication,
mirror speech situation most closely, despite their differences from ordinary speech as
greater dramatic style or ludic function. [...] it must always be remembered of course that
we are dealing with literary constructs — letteratura riflessa — that are somewhat different
from spontaneous oral communication»,*® e pertanto & fondamentale tener presente che
una ricostruzione dei dialetti attraverso le opere letterarie, in specie quelle teatrali, in cui il
parlar recitato (letteratura riflessa) e il parlar spontaneo (o popolare) spesso si
confondono, non puo essere totalmente indicativa di una situazione locale effettiva, anche
se lo sforzo mimetico del drammaturgo ¢ fondato su una scaltrita sensibilita e un’attenta
osservazione dei fenomeni della comunicazione orale. Nel nostro caso la coscienza
nazionale dell’autore viene rappresentata dal modo di parlare (e di scrivere) dei personaggi
piu direttamente coinvolti nella societa ateniese del tempo; dal loro linguaggio si evince lo
scarto fra greco standard(izzato) ed elemento dialettale anche da un punto di vista
sociologico. In altri termini 1’autore, scimmiottando la BafvAiwvio di Vyzantios, registra
una condizione linguistica di fatto nelle aree periferiche rispetto a una visione
atenocentrica; 1’intento, anche se non esplicitamente dichiarato, non sembra quello di
valorizzare il dialetto rispetto a una lingua (panellenica), come p. es. erano assurti a dignita
letteraria il dialetto cipriota e poi quello cretese fra tardo Cinquecento e Seicento, facendo
riconoscere anche quel sostrato colto della popolazione urbana che andava a distinguersi
dal resto della comunita rurale, ma semplicemente quello di caratterizzare il personaggio
attraverso una letteratura dialettale “riflessa” e irrigidita, perché localizzata e immobile in
quanto periferica, e I’evoluzione sociale della capitale del nuovo regno.

Il riso ¢ provocato solo da una tipologia di comico che potremmo definire
“situazionale”: la millanteria di Valerios, che inganna i propri clienti e i creditori, i quali si
lamentano ciascuno a proprio modo e nel proprio idioma, ma nulla di pio. Il
mistilinguismo produce effetti comici quindi, non nei fraintendimenti sulla base
dell’aequivocatio, tipica del comico dell’arte*” e di altre commedie greche (p. es. del teatro

3 Haller 1999, pp. 9-10. Sui concetti di letteratura dialettale “riflessa” e spontanea rimandiamo a Croce
1927, pp. 225-234 ¢ all’antologia critica curata da Beccaria 1975, che include lo stesso saggio di Croce (p.
22) e in parte quello di Sansone (Sansone 1948, pp. 281-287), che riprende e amplia i concetti formulati
dal Croce.

40 La satira linguistica era gia stata sfruttata nel Rinascimento dalla commedia erudita e dalla commedia
dell’arte soprattutto attraverso i personaggi del dottore (con una robusta ripresa nella Mandragola di
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cretese), ma solo nello scarto espressivo che esiste fra il greco standard rappresentato dai
personaggi della grande citta borghese, caratterizzati da un linguaggio uniforme, standard
e panellenico (e tali sono Kornelios, ateniese, Valerios, Aspasia, Zopyros, Popidis e forse
Panudis e il padrone della locanda) e una ristretta selezione di individui geograficamente
dislocati: Larezos da Tinos, Agudis dall’Eptaneso, Mikes da Chios e, infine, gli stranieri
“ellenizzati”: Lucia (o Lukia, come ¢ chiamata nel dramma) e la sua assistente Rosina
(Rozina), italiane; Zavinovi¢ (o Zavinovik, secondo la pronuncia della approssimativa
trascrizione greca, come nel caso di Lucia) dalla Dalmazia. Senza mai scendere
nell’espressione volgare, il nostro autore vivacizza (e appiattisce) questi personaggi
esclusivamente sul piano del linguaggio, che sembra I’unico scopo da lui perseguito e non
li caratterizza altrimenti. Nella commedia quindi si “riconoscono” questi personaggi solo
dal loro modo di parlare (non ¢ appurabile con immediatezza e con acribia se ’autore
abbia voluto rendere questa difformita espressiva rispetto al linguaggio standard anche
assecondando per cosi dire I’*“occhio”, oltreché 1’orecchio, visto che le particolarita
grafiche, pur esistenti nel testo, rispetto alla lingua standard non si distinguono cosi
nettamente da attribuirle alla consuetudine grafica del tempo o al refuso tipografico). Di
fatto la mescidanza linguistica ¢ solo in parte riflesso attendibile di una concreta realta
storica, mentre per buona parte ¢ 1’esito di una consolidata convenzione letteraria (fatto
salvo — dicevamo — il deragliamento che deriva dallo stato di trasmissione del testo), che
senza margine di dubbio rimonta nel nostro caso al modello della commedia di Vyzantios,
pur considerando che nel nostro caso la funzione comica ¢ riservata solo alla tipizzazione
dei personaggi/linguaggio, senza nessuna occasione di ricorrere all’equivoco nella
comunicazione; ogni personaggio ¢ impegnato a svolgere il proprio ruolo secondo
opportunita e convenienza: Valerios ¢ il locandiere che si avvale di espedienti per offrire
un accomodamento minimalista ai propri clienti; questi ultimi sopportano con
rassegnazione le false promesse del locandiere, intento solo nel cercare un’intesa amorosa,
sempre rinviata e mai soddisfatta, con Aspasia. La Babylonia comprende diversi dialetti
dell’area greca e non solo. Fin dalla prima scena, quando I’ Anatolico entra nell’albergo,
sembra che non sia facile comunicare con il proprietario dell’albergo, che ¢ di Chios,
poiché parlano dello stesso cibo con nomi diversi. L’ Anatolico, usando molte parole che
nel suo dialetto sono turche, non riesce a capire il greco in cui ¢ scritto I’elenco dei piatti,
che a lui appaiono come “franghika” (cio¢ occidentali). Sono evidenti anche le diverse
abitudini che si hanno sul tema del cibo, come tratto culturale. I personaggi descritti
nell’opera non hanno solo differenze espressive, ma rappresentano anche diversi strati
sociali, posizioni e caratteristiche, descrivendo cosi il contesto dell’epoca ma anche le
proprie esperienze personali. Si tratta di una vera e propria farsa popolare con tipicita che
provocano facilmente la risata e con situazioni ed equivoci che sottolineano fortemente
I’elemento comico. Ma I’opera non ¢ solo una commedia. E anche uno studio sociale
dell’epoca, che coglie nel modo piu icastico le peculiarita che esistevano cosi come
’autore stesso le osservava e le sperimentava. La lingua e i diversi dialetti sono una realta
dei tempi e un problema che era destinato ad essere per la Grecia vivo anche in futuro,
visto che passarono molti decenni prima di essere risolto, avendo sollevato notevoli
controversie sociali e culturali. Ma fu anche un mezzo per Vyzantios per evidenziare la
situazione sociale che prevaleva del suo tempo. Ma I’opera di Vyzantios ha un’altra
dimensione, che ¢ quella di rappresentare il corso storico della lingua greca, con la sua
atemporalita e le sue influenze ricevute attraverso il contatto con altri popoli e culture. Sul
piano delle istanze linguistiche le differenze principali con la (non dichiarata, ma
implicita) posizione dell’autore dello Yevrolevoddyog consistono in un deciso sviluppo

Machiavelli) o del pedante, e la tradizione proseguira nella Comédie italienne parigina e, indirettamente,
in Moliere e in Goldoni; cfr. Puchner 2002, pp. 198-199.
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dell’antirealismo da parte di Vyzantios che rinuncia, per cosi dire, alla naturalezza
linguistica, mentre K. I1. non si implica in nessuna battaglia ideologica, ma semplicemente
“fotografa” una situazione di fatto nella societd costantinopolitana dell’epoca, 1a dove,
soprattutto a partire dalla meta dell’Ottocento, nel nuovo Stato greco si sente
inoppugnabile I’affermazione di una lingua regolare che possa rappresentare il nucleo
medio della societa, mentre la notevole presenza degli idiomi regionali nel parlato
corrente, 1’ostinazione dei dialetti nel discorso di ambito locale, i connessi ricorrenti
fenomeni di alternanza linguistica e di contaminazione esterna assecondano, a livello
scenico, la persistenza di un tradizionale plurilinguismo, inteso con valenza tutta negativa,
contrariamente, per esempio, a un’analoga situazione del teatro italiano, che tende ad
attribuire un valore positivo alla contaminazione e non si lascia sfuggire parallelamente le
forme creative del linguaggio artefatto.*!

6. Osservazioni sul linguaggio di alcuni personaggi

In tal senso lo Pevrolevoddyog potrebbe essere un “figlio” della BaBviwvia,* e in parte lo
¢ anche di Nerulos, se non altro per 1’adozione dei nomi di alcuni personaggi, come
Aspasia, protagonista dell’omonima tragedia (del 1813) scritta su imitazione del
classicismo francese,** mentre il domestico chiota Mikeés, si trova gia in Kopaxiotixa,
come Mykis (Mvxng), servo di Sotirios, che lo preferisce chiamare Mikitas (cio¢ “fungo”),
perché Mikés & volgare.**

Per quanto riguarda le figure dei singoli personaggi, possiamo dire che 1’autore
cerca di rimanere fedele alla consuetudine (piu che alla tradizione) di caratterizzarne i
ruoli sfruttando I’elemento linguistico e, quindi, indugiando su un modello di creativita
espressiva. Si prenda p. es. il caso del personaggio Mikes, che ¢ uno dei clienti della
locanda e proviene da Chios. Cid mette conto rilevare che a questo proposito il nostro
anonimo appare ben consapevole del medesimo ruolo assegnato da Vyzantios al carattere,
anzi, ai caratteri teatrali del locandiere e dell’avventore (entrambi chioti) nella sua
Babilonia, il quale ultimo, tuttavia, resta sempre menzionato solo come Xiog (Il Chiota),
senza il nome nella tavola dei personaggi (solo in seguito si conoscera come Burlis
Abruzis), come del resto accade anche per gli altri personaggi della Babilonia, interessata
piu sulla provenienza geografica dell’idioletto piuttosto che sul tipo psicologico che lo
enuncia. Nella commedia-modello di Vyzantios, come ¢ stato rilevato, la presenza del
personaggio di Chios ¢ riconoscibile da alcune (non tutte) caratteristiche espressive tipiche
dell’idioletto isolano;* ne elenchiamo alcune che il personaggio della Babilonia condivide
con il corrispettivo del Locandiere fasullo:

Bapviwvia Yevtolevoddyos

4! Per un inquadramento sull’uso del plurilinguismo nel teatro italiano ci si puo limitare a indicare i seguenti
studi di base: Altieri Biagi 1980; Folena 1991; Trifone 2000; D’ Achille 2006; Paccagnella 2019.

42 Su altre commedie di satira linguistica “figlie” della Bafviwvia di Vyzantios, vedi Puchner 2001, pp. 284-
305.

43 Nerulos 1813, con varie ristampe (cfr. Puchner 2002, pp. 22-23. Cfr. anche M. Valsa, Le Théatre grec
moderne de 1453 a 1900, Akademie-Verlag, Berlin 1960, pp. 211-219 (M. Bokoa, 70 Neoglinviko
Oéatpo o 1o 1453 Ewg o 1900, Eippog, Atene 1994, pp. 295-304).

4 [ZQTHPIOX] «Emeidn # Aécic Mixéc eivi yvdouxs, tov kpdlow Mbxnta, Aécic 1§ omoio Oéler vau eimy
unovizaprovy (Puchner 2002, p. 412).

4 Per il quale si puo fare riferimento a Paspatis 1888 € ad Amantos 1926.
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Chios*®

- Koké ogic, pabetev ta povtaro; fxayoy 111
™y apuddo  tod  Mmponiun  oto
NudkaoTpo...

- Kv & yAémetev 1o tloyKid pov w0 odv’
6\o Adomeg T ovTpeKa VO nabw; € odg
¥opaTedy®, va xopd v tlatla pov.

- v Kopbo dupatict’ 02 v i - dokar,
610 NudKkaoTpo.

- 'Eu@Betév 10 ®U €0ElG (mpog TO0G
dAlovg) yAémetev; € odg fAeya YO, KU €
pod motevyatev; topn A mpénet va 11,2
EEPAVTAOCOVLLE.

- Noioke, OA0t VO KApOLMEV LAV
TOPEYELD. LE TO PEPEVE LOG.

- KokAé, vta 00 xdpoovpev topn; v
kabovpeotey mAd;

- Na& dwpacovpev tdpn T Alota, va
dywodpev  ivta  @aywr pog  Exst. —
Aoywdtote, dwpdactev ™ €0€ic ™
Aot (T@ dider 0V katdAoyov).

Topn Thd v EEPAVTDOCOVLLE.

- Bapte va  myodpe, dwPfovtpov
KOVALOVKLN - (TeTd €V mOTHPIOV)

- 'Qyod! - (metd to KoAmdxi Tov)

- (Aprmader v okobpia 00 AoyiwtdTov Kol
™y PrEmEL, oTpEPV avTV TOVTOKOOev

CRISTIANO LUCIANI

Mikes

K #vt' dxapdcog “Hxovodoog — va
naparovlvaleteve K fumo péoa umbc kai
Béteve Ponbeia, pa &v dkdvoa timott, an’ 6’
Gmeteve: va yopd v kok®v Acmacia’ K’
&1l va (fitev’ €ogi un pe otevoympdreve kai
Kapve Papelodg OpKovg, EXmTo TO QLOIKO:
Kol &v 10 E€petev £0€ic oG Pap’ dkovo, Kol &
W Eneteve TO0EC POPES KOVGAAO Kol AANDEd
vau g Pap’ akovm od 68 YAEr® Umpdg Hov
poviodc® va yiokivilovve.

Ipwtodiadvrpov yuid! OdAo Té KauvNg
1o T yeBoukiod™ cov, 8,11 koi &v Exmg
divelg tar au’ EUE TO PUNVIOTIKAUOL Yyidvta &
pod e mAnpovng  duomg®  "Eyeig
katdotaowy Aég TG Exelg povleg Aéwoov
£YM, OKT® UNVIATIKO, YPOVOTEIC LoV & dE Hod
T mhepdong Oxovodc® 07 dpmdtm yd T
Bpayidiiatng £600pEVGEY TAOG TAPAKAOOVIOV
Kt akova: pa £6e06tCL fydlmoov ot péon teg
TouTEG ovyod fivt’ Gkova k' Edeyé tg! Na
xop® Vv 1dtlo pov, vipémopotr Kol vo TO
n®: ovyod! "Hvta yhivkavifovpiég! Koi pe
dAa Adya 6oa Béteve: N0oKETNG Kol AOYO Vi
Tapn TOV Younpotng mootekdpevo pue 1000 to
piva: Topn 00 Katdiofa, yopévo podyo, mdg
XPOVLOTEIG T MiyohoDc©@: k1 Exeic T Wold
dvoikiacta®  Bv  Eyeic  mopaddkt v
poyelpéyopuey: kol 6000l TOpEVOLV
meEWacpévol Kol Yo Ty vo Aappoiveo oyxtod
UNVIATIKE. Kol TopoddKt &v umopd va mTapo,
oV B0 A®oeY TO patiov, Kol B¢ va Tapng Kt
dAlove pé 1000 1o pijva fvro B& mapel ki
avtog K &ye € EEpw- OYovoDg Kol TOOUTOL,
tooumov,™ movVTIKOG OTHV TPOmO &V YWpEL,
oy A& 0 AOYOg, kol KoAOKivOl Gépvel EuE
BoAov’ 1O pdtov G’ T mEve kol odg v’
dodm v KAmBete,® Epyetépov va ol
ypovBokomavicm S106VTpov KOLAOKIA.

46 11 nome e la professione saranno rivelati nella sc. 9 del II Atto: Burlis Abruzis, pasticcere (MmovpAfic
Apmpoviig — oekeptliic).

47 Sulla forma 8pavtog e le varianti dudri, auévt, dpovt, duavtic, cfr. Amantos, Zoufoin eic 10 yioxov
ylwaoapiov cit., p. 9, con valore conclusivo: “dunque”, “pertanto” e, con valore causale: Paspatis, 7o
Xwaxov yAwooapiov cit., p. 56, ove richiama il Somavera [da Somavera 1709, p. 18: «Apata, Gpotig,
enedn. Giache (sic), poiche (sic)» ma anche «Aparta, dpotig, Aowov, 10 Aowmdv. Adunque, dunquer e il
Du Cange [Du Cange 1688, col. 57: «Apota, Quandoquidem, exeion xoi»].

® Xpruato.

M Trv épopévy cov.

® Térya.

@ Téyota.

© Tpeldg.

© Xwpig pookd.

M ’Ieod0vapov pe o “Té puaAd cov Kai pd AMpa”.

® Now opurfte Epotid.
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L6

L7

pog tov Aoyiwtarov) €v metdc KU €0V
S1aPovIpov YuIg 1O KoAoDTL GOV, T OVVOL
YopAto yaood, obeov, obEOV.... (v
TET(L)

- ®éptev TP TA CLUAPUATO - BEOD.

- BywAha, Swpovipov pioe yavilh, -
ayod - Byoihd, Aayodta, ... (pwvdler)
ayod - Kol eEPTEV Ta YAY®pIS - fiokaca
©éptev T - (ovvipifer dAio v motipiov)

- Ti xad;

- K apg dwPovipov yuig; Ki' &v Eyst

novmeTic podéc; kU Ev gV’ kappd Avpa,

KOO SQUPLYTPO;
- Toifoopev 10 wovtdho,  Koi
Tpoyovdodpey KOG - (mpog  TOov

IIslomovvijaiov) Bpé SoPoévipov Mwpoitn,

€ Aéteve kdva TpayodoL.

1. - (Kevtg wov Ilelomovvioiov ue v xeipa
7ov) Kol 7fitev 1opn, mijtev, KoAE TAd
&va Tpayododl - (wet@ &v midrov, Kol
pwviler) Qyod!

1. Mfjtev topn xU 8Alog - (mpog Tov

Avoroditnv) €é\dotev TP €0ElG, oE

Xavtli), mijtev TAA (ueyotopavag) THTEY -

mhtev

- Ko)¢ o€ig Aoyidtate, mov E€petev T
AMoviKa,
«OEVTE, EVTE, KOUVTOVGEVTE,
Kol TV GAADVOV GEVTEY
Eépetev tvta B 7R;

- Obooag, kU’ 0 woe [epiic avthpa: (zpog
7006 GAA00G) KU € YOPEDYOLLEY ALATIC;

- (pwvilwv) Baptev kpaoci "¢ T motipyla
VO TYLO0UEVE. - (TEpver Ev motipiov) (mpog

1,1

203

IMoTEVOTOV TOV TOVOV GOV T IV’ TOAD
warog. Maotpo Aapélo, 1 dvto kKAaic, pmg
K’ €loe povoydg Gov- Kol Yo Gdun vid moudi
donoéue pa T @odha! Oytd pnvidtiko
YPOVOTEL POV YMplo T GoTEAVAUE KOl TEPVOL
woTE TOVO, TOTEG T GANO Kol TOTEG ESVEHOV
mapadeg Kol moteg Epovdvev Kt Idvatovg Eym
K1 Badérov dmbve tO SAO, ivon GANROsta ot
fvta kotdAafa wov Alyeg @opeg pod TA
TAEPMOEVE.

"EEOV avta fjvto 0€teve dkoun v odc md,
Yy va dTevTE TA YoM poG, KOl VIPETOpOL
Kol v TO ©Td, ylotl 80 pe mteve povein [=
avontov]: pdyoto oty KapdodAo LoV
KkapPouvvo kai AEw@To.

TR debtepn wépa TG TPOTOYPOVIAS GL
toom otépnotl fitave movPAémeve TOV TOPAV
o0v GoTpo, YTl pE TPOTO PAOTNCERE OGO
nfjpa difactidrika: éydmoTov 70 préAta.
Toteg Aéel pov Y1 va ddTO: &v 10 MOTEVW,
&ym Pyalwta kai deiyvortovta: Evra!l AvTog
mEPVELTO, APOpUn TS B0 TO pETPNOEL, Kol
Aéel pov- «deeg HovTo Kt abplov Yo divecov
péhopon. By’ 60" dvtapa &v katdrafo fvt’
80ehe vou mifj- elma péco pov umdc fpote 0 vl
HoD T KApn it Adpo podapo; Xo HoptOAOG
ag un pnoo. ‘Agnoatove K’ Araddtmve: amod
to1eG €ideTev €oglg T Apa; Eidamyv xal yo,
TIV KOKOHOipaL.
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700¢ dAAovg) ThpTey KU €0€ic an’ 6va - 'E
Bipa - ' TV VY18 pag KOAT] YI - OTHV VY10
TG AeVTEPLG.

L11 -"Tvta wéOetev;
- Kot modvto dpatig 1o yeovio;
- IMitaod kv’ fylemd 1o g T0 dvelpd pov -
Kol Kol Tol0¢ vl 60G yap@d TKApEY TO;
- Koiw* odvtog tdpn dpPovitng;
- Ovyod, ovyod, ivta JSoviewig =
ovmabapev. "Tvta va 1OV KAp®pEY TOPN
Tov Kpntikov;
- Kol mowog v 10 ve yatpéyn, va odg
Xop®;
- (mpog wov Cevoddyov) oe Mrootid!. ..
GKOVGETEV T, PEPTEV TAL. ..

Per quanto alcuni vocaboli siano fedelmente prelevati dal dialetto di Chios
(t€ayxid = vmodnuata, ‘&v = O&v, mapakdabovpov, dyovodg [spiegato in nota con
Téyota]),*® o forme che conservano o sviluppano (a seconda delle zone dell’isola) un -v
finale, tuttavia altri termini sembrano artificiosamente riprodotti su una traccia pseudo-
ortoepica, come, p. es., la suffissazione in —(g)ve(v)/-nve nei verbi (yoAivilovve,
Araddtnve,* Oéteve, eidetev, maporovlvaleteve [= maporoyileote], mhbetev, mylovueve,
TNTEVE, TAEPMGEVE,), 0 I’aggiunzione dei pronomi atoni in enclisi (Agnoatove, fyalwoov,
Aéwcov, pdtywov, povta). L’approssimazione idiomatica € riscontrabile anche nella
mancanza del fenomeno del cosiddetto citacismo (toltoxiopdc), ossia il passaggio dalla
occlusiva velare sorda [k], regolare nel neogreco standard, alla affricata postalveolare
sorda [tf] fenomeno, tipico di certe aree insulari (fra cui Cipro e Creta ma anche del greco
di Calabria).>°

Altri parallelismi fra i personaggi delle due commedie non sono verosimilmente
istituibili. Mentre osserviamo che con maggiore autonomia rispetto a Vyzantios il nostro
autore sembra muoversi nella creazione dei personaggi di provenienza dalmata
(Zavinovi¢) ed eptanesia (Agudis) sui quali, insieme con [I’italiana Lukia/Lucia,
ovviamente, ¢& ritagliato un idioletto particolarmente ricco di italianismi.>! Cosi,
nell’ordine:

Zavinovi¢ - avtitQinata (anticipata), anéva (< ven. apena), palo v vokta (vaso
da notte), Ba unéve (va bene), Pehodto (velluto), Poutov (vomito), € pnéve (ebbene),
kavolo (canaglia), xopiora (lettuccio),” xapnovi (carbone), k6Aa vii tanetlapio (colla
di tappezzeria), xopd (como), xovitludve (rapporto),” kovécto (questo), Kpemapng
(crepare), popupo (marmo), plepaumile (miserabile), poumiMo (mobilia), pmdocta

48 Evanghelatos 1993, p. 147. In generale, sul dialetto di Chios, Kontosopulos 1994, pp. 50-55 ¢ 160-162 (con
esemplificazioni).

49 Ove si puo notare, oltre all’epitesi del gruppo -ve(v), anche ’aumento tipico in -}, che si alterna con quello
in -€ per le forme verbali in -& (p.es. dxovw > Ekovya); cfr. Kontosopulos 1994, p. 52.

50 L’analisi comparativa della funzione del dialetto nelle commedie di Rizos Nerulos (Korakistika) e di
Vyzantios (Babilonia) ¢ stata oggetto della dissertazione di Soyter 1912; si veda anche Puchner 2001, pp.
261-266. L’interesse per il plurilinguismo nel teatro greco dell’Ottocento nasce gia con il saggio del
Marquis de Queux de Saint-Hilaire 1870.

5! Un’indicazione generale sull’impronta italiana nel linguaggio della Dalmazia ¢ data da Bartoli 1919. Per
le problematiche e gli sviluppi derivanti dalla diffusione del veneziano nelle aree geografiche e culturali di
contatto si pud vedere piu ampiamente Baglioni 2021 (con ricca bibliografia specifica per ogni
contributo).

52 GDLI, vol. 11, p. 802, s. v. «Carriola».

33 GDLI, vol. 111, p. 502, 5. v. «Condizione».
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(basta),verlecdplo (necessario), viooumtapw (dubitare), moltpova (poltrona), pécto vii
covua (resto della somma), pumoldpw (riposare), cévta (sedia), oepPitlio (servizio),
oepPitope (servitore), oxobpo KOAOP VIL K0QE (scuro color di caffe), cdpte (sorte),
omeyKdpowue (spieghiamo), otoapmpng (stabilire), otdpra (storia), tamdto c1t{ildTo UE
1(épa (tappato sigillato con cera), taméto (tappeto), ewipng (finire);

Agudis - aumovatovg (abbonati), ykpavtétleg (grandezze), EBiPa (evviva), Exolo
(eccolo), xapmovapio (campanari), xovilove (canzone), kamdtlog (capace), Kotpivi
(quattrino), ka@ee (caffe), kohatl1d (colazione), xkovtéa (contea), pueprtapel (meritare),
nod caitder to tlepPéro (mi fa saltare il cervello), moétag (poeta), pepévtiov (rimedio),
otedetdpw (stilettare) tlexivia (zecchini);,

Lucia - Polita (visita), iviopavte (ignorante), iviepéco (interesse), kamdtlo
(capace), Aetlépo (leggero), hoxavta (locanda), umnéotwo (bestia), pmodearo (bufalo),
unpdPa (brava), pnpaPioa (bravissima), cwidpa (signora), oTONOKO (stomaco), eatiihe

(facile).

Con la figura di Larezos (il cui nome potrebbe avere origine italiana:
Lorenzo/Larenzo/Larezo, soprattutto in area dodecanesiaca),>* che si presenta in scena
solo nel III atto, I’autore propone una figura nuova rispetto ai personaggi delle satire di
Nerulos e di Vyzantios, un esemplare esponente del ceto basso, a servizio nella locanda in
qualita di cuoco, il quale, come gli altri servitori, si lamenta di non ricevere la paga
spettante da tempo:

Ta &' kdoag Aéte ap’ yo! "Hota va td dpoilikog! TTod kabue tlekviépe oo TOv 0pplo ae’
™ ovhon: 1" Mot V& TPOTOKAGY®; Tda uvidtikap ta dexaetd; Agv Emnpa unt’ dompo- €Eov
a0TO EY® T¢ dANO MO PEYAAO TOAOVTLL, TN OTO TPOCOTACAS, TAAOVT L TOV UE TPLTAVIAPT MG TO
poeoro tlh tleparfiopov. Kabnuepiovg pod Aeifovvtav tova, (¢ T dALo, Y10 TO poepld- tle
obVTaG TOL TO YEPELQ, LoVAee, “Tépve, paotpo Aapélo, (¢ Pdoto AouplacHd VA GTO TAEPDTM
Votepo” (¢ Y 6 Mmodpog 16 "PAema yuo pud T o Euéva. Ae’ tdAlo (& Kapdpova, yiav' to
dyo Koatdotoro, va Palm tle 10 dikiol', od pdepag, Katd T cvvnoio: Ti v 6g Td pokpoive!
0,1 ¢ av eiyo o Eodeiaca ypdoto 1800 d&v podueve unt dompo! Ktnd 1 tlepaiqpon: papé
Aopélo, 014 "OBeheg va PAAng ta poiido’ P avto 10 corapodta. "Qip’! Ta ypotidwop’! "Qip’!
(Klaier). (111, 1)

Percid ¢ costretto ad arrangiarsi come pud e con quello che ¢ possibile rimediare per
cucinare in mancanza del carbone da ardere, senza la carne o il pesce per i clienti:

Eyo ootid, 0opsic, S&v qy’ doun, € fidta v’ dyo coviag kapPovva d&v Exw; TTod &ve
kapPouva; TTod &ve kpéata; TTod Eve yapra (€ 10 Kabe yperalovuevov; Pep’ P’ Amodro dEPTA VA
o’ Kbpo o Qo i to tpaméliar T moMdp’ kacéha TV Hrayo frdye ¢ ™ mopTa Tod
poeplod, d&v Eym M 00T Eva TOMOGAVIOOV V' AY® eOTELL VO TAOV® TEC Kacapoiec. (I1L,2).

5% E curiosamente condivide I’omonimia con un personaggio da Tinos di una commedia di Evanghelinos
Misailidis, anch’essa plurilingue, dal titolo Epwrouaviic Xoatliy Aciavyg, npws s Kapoupaviog,
Tomoypageiov “ApaiBeiog”, Smirne 1845, in cui Larezos ¢ un povero ciabattino; cfr. Ghiorgos
Kechaghioglu, «H mopddoon tov @avapiotov kot tov XatlnacAidvn Buldvtiov ot Mikpaociatiki
“Kab’nuéag Avatoin™: H opupvaikn kopmdio O epwtouavic Xat(naolavig, npws e Kapopoviag (1845,
1871), in O EEQ — EAAHNIXMOZX. Kwvoravuvovmoln kor Zudpvy, 1800-1922 - Ilvevuotixos xoi
Kowvwvikog fiog, Zyol Mopaitn, Atene 2000, pp. 177-195 ed Evanghelia Balta, Ottoman evidence about
the Greek and Karamanli Editions of Evangelinos Misailidis, in The Journal of Ottoman Studies 34
(2009), pp. 49-61.

55 tétn ed.
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Dalla trascrizione di questo paio di battute si possono evincere alcune caratteristiche che
simulano 1’andamento del dialetto dell’isola cicladica di Tinos (senza differenza fra 1’area
settentrionale e quella meridionale) e in particolare:>®

1. sincope del suono [i] in qualsiasi posizione atona: & kdcog (< dud
oag), Y (< Qya), kTad (< kTord), Tv (< V)

2. sincope di y intervocalico: ovion (< ov(A)oyn), Aoyoplooudg (<
Aoyapraoudg), udepag (<pdyepag, con ulteriore sincope di [i]),

3. sincope di v intervocalico: kaBnpeplovg (< kabnueptvong)

4. elisione del pronome personale enclitico pov: uvidatikd p’ (< punvidTikd
pov)

5. metaplasmo di 6 in T: TAEPOTO (< TAEPOO®)

6. metaplasmo di 6 in 6: KacapOLEG (< KATCAPOLEG)

7. citacismo: 1(¢ (< kai), Tlepaifiopov (< Thg KEQUATC LLOV)

8. metaplasmo di & in B: Aeifovvtav (< Aeimovvioy)

9. metaplasmo di A in &: depta (< AepTd)

10. caduta della sonante alveolare davanti a dentale [nd]: idta (< €ivta, ivta)

7. Influsso dell’opera lirica italiana

Rimanendo ancora sul piano dell’autonomia creativa, ¢ il momento di passare a una
considerazione che svincola la nostra commedia dalla tradizione della satira linguistica e
la inserisce in un altro ambito parodistico che, in ogni caso, fuori di ogni tono caricaturale,
attesta e conferma una volta di pit un fenomeno di larga diffusione nel teatro greco
dell’Ottocento: ’opera lirica.>” L’analisi dello Yevroevodoyog declina ora su un terreno
verso il quale la societa greca del XIX secolo ha manifestato notevoli sensibilita e
interesse, a cominciare con la fortuna del teatro lirico patriottico pre- e post-rivoluzionario,
che coinvolse ampiamente e a piu livelli gli esponenti del filellenismo europeo (e
d’oltreoceano).’® Restringendo il campo agli influssi dell’opera italiana, ricordiamo che
gia nel corso del XVIII secolo a Corfu I’attenzione per il melodramma ebbe un inizio
folgorante nel 1733, data in cui il Teatro di San Giacomo inizio la sua attivita con il
Gerone di Tiranno di Siracusa su libretto di Aurelio Aurelli. A seguire vengono le prime
rappresentazioni in terra greca di opere di Pietro Chiari (Matrimonio per Inganno nel
1771), di Carlo Goldoni (La Conversazione nel 1773), di Pietro Metastasio (4lessandro
nell’Indie nel 1796). Nell’isola operarono anche importanti compositori come Pasquale
Anfossi 0 Domenico Cimarosa che contribuirono a creare una considerevole tradizione di
spettacoli d’opera fino alla fine del dominio veneziano nel 1798.>° Ma, come ¢ noto, La
diffusione dell’opera lirica (opera buffa, melodramma, operetta) in Grecia non fu
immediata né semplice; nella prima meta dell’Ottocento essa veniva vista con sospetto e
preoccupazione, questo almeno inizialmente. Con gradualita il pubblico ateniese del
“Bukuras”, 1'unico teatro allora esistente, comincido ad appassionarsi, sulle prime, al
fascino delle cantanti italiane e, in seguito, anche a rivedere le proprie posizioni
intransigenti e censorie nei confronti delle compagnie italiane che fino ad allora venivano
considerate solo dei canali di corruzione (Synadinos 1919, pp. 91-93). Dalla meta del XIX
secolo incrementarono le rappresentazioni melodrammatiche soprattutto nei teatri di

56 In assenza di lessici aggiornati, resta ancora utile lo studio di Dorizas 1973.

57 Su cui, orientativamente, si veda Guli 2007 e Puchner 2007 (con ulteriore bibliografia).

38 Si vedano i contributi di Puchner 2010 e 2020; Luciani 2020.

59 Fondamentali informazioni sullo sviluppo del teatro d’opera a Corfli in Mavromustakos 1995.
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Patrasso e di Ermupoli,*® accompagnate da una intensa diffusione di libretti d’opera, che
incoraggio la creazione di riviste e giornali specializzati un po’ ovunque, al di fuori di
quelli ateniesi.®! A Volos in Tessaglia, per esempio, risulta che una delle due compagnie
italiane in tournée in quella citta, fra il 1879 e il 1880, mise in scena alcuni melodrammi
(Fra Diavolo, il Barbiere di Siviglia, la Traviata, il Trovatore, la Norma, il Ballo in
maschera), facendo conoscere per la prima volta il genere al pubblico locale che resto
letteralmente diviso fra detrattori e ammiratori (affascinati soprattutto dalle cantanti del
tiaso) e questo ancor prima che la regione tessala venisse incorporata nel nuovo Stato
greco, in seguito al trattato di Costantinopoli del 1881 (Tsugu 1994, p. 34 e Skandali 2011,
p. 71). Piu nota ¢ I’attivita in Grecia e in Oriente della compagnia Labruna e del tiaso di
Raffaele De Giorgio,*? gia attivo con la compagnia Labruna a Salonicco nel 1883, grazie
alle quali continuava la diffusione del repertorio lirico italiano e dell’operetta francese.® T
richiami alla diffusione dell’opera italiana in Grecia sono qui volutamente limitati ai
repertori che comprendono la celebre opera buffa di Gioacchino Rossini (1792-1868), 11
Barbiere di Siviglia,** per una ragione molto singolare: nella prima scena dell’Atto I dello
Yevtolevoooyog, il personaggio Valerios si presenta subito come un abile truffaldino che
si compiace di praticare il mestiere di locandiere, in particolare perché ¢ innamorato della
sua cliente Aspasia. Da alcune battute di questa scena si capisce che il protagonista simula
una parodia proprio della ben nota cavatina rossiniana «Largo al factotumy»:

Ti Joumpov émdyeiua! Avo §dn & pol goiveton m¢ dverpov &1’ sipon Egvoddyoc,
Yopic vo fvar Téxvn Hov, Kol yopic va Exo kepdiota! AM aeod eic técn dAla
gmayyéApota 0&v gvdoKiunco eoptdeig kol ypén, Ti GAAO €DKOAMTEPOV MOLVAUNY VA
Emyelptofd, kol Tt yperdlovton ta Kepaioto; Xperaletar €xvn kol EmnosloTng, T0100T0g
glv’ otog 6 TOmoc, O yeddog Paciievel pMmoc B’ adTé TO péca S8V Empoydpnoa Emg
onuepov; Kai ti pg Aeimer; Xpewotd; Agv pg ypewotodv; Me (yrodv, Aév {ntd kavéva:- kipie
Balépie 0 &vag, kipie Eevodoye 0 dAlog, dlor ueé pwvalovy kai pé yaupetotv, Tl Aoaumpov
émayyetua! Kai 1j0elov onuepov Oewpeiobou edtoyng, Ty 6 £pmg pov pog v Acmaciav,
TPOG TV okAnpav ékeivnv Apalova, 6otic eloyilel TO oTii00g pov: avtog pe Pacavilel, ue
TOAUTOPET, O10TL AKOUN OV NOTOLYNOA VA KEPSIGW TNV Kapdiav tng. Od vropeive, Opmg Oa
npoomadicwm, BAL émi téhovg dav pé dmedmicet, TO Ti 08 Kap® gic TOV £0VTOV oL, Elvar
OMBepov, dg (nmom, dg {ntom va einw wdAwv €ig adtnv 10 mapdmovd pov [“Che bel
mestiere! Gia da due anni mi sembra un sogno che io sia un locandiere, senza che sia il mio
lavoro, e senza avere il becco di un quattrino! Ma poiché non sono riuscito a fare altro senza
sobbarcarmi di debiti, cos'altro di piu facile avrei potuto fare, e a cosa mi servono i denari?
Servono arte e abilita, questo posto ¢ cosi, vi regna la falsita; non sono forse andato avanti
con questi mezzi fino ad oggi? E cosa mi manca? Ho debiti? Non sono indebitato? Mi
cercano? Non cerco nessuno; signor Valerios ['uno, signor locandiere l'altro, tutti mi
chiamano e mi salutano, che bel mestiere! Sarei felice quest'oggi, se non fosse che il mio
amore per Aspasia, quella crudele Amazzone che mi infiamma il petto, mi tormenta, mi
affligge, perché non sono ancora riuscito a conquistare il suo cuore. Resistero, ma ci provero,
ma alla fine se mi fara disperare, quel che fard a me stesso sara davvero triste; fatemi
chiedere, fatemi chiedere di riportarle il mio rammarico”] (corsivo mio)

60 Su cui I’indagine puntuale di Bakunakis 1989.

6l Sulla diffusione in gran parte della Grecia dell’opera romantica si veda I’analisi condotta in Skandali
2001, pp. 61-97.

62 Un quadro dei loro impegni artistici & tracciato in Skandali 2011, pp. 171-175.

83 Sull’attivita teatrale ad Atene vedi Barutas 1992.

% In generale vedi Mellace 2018. Rappresentata per la prima volta al Teatro Argentina di Roma il 20
febbraio 1816. Nel 1833 viene segnalata una messa in scena al Teatro San Giacomo di Corfu. Ad Atene si
ha notizia di una rappresentazione nel 1837 legata ai nomi di Basilio Sansoni e Gaetano Meli, capocomico
di una compagnia melodrammatica; cfr. Chatzipantazis 2002, p. 57, nota 3; inoltre, Sabanis 2011 (passim)
e 2019.
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Largo al factotum della citta. - Largo

Presto a bottega che ’alba ¢ gia. - Presto

Ah, che bel vivere, che bel piacere, che bel piacere
per un barbiere di qualita, di qualita!

Oh, bravo Figaro!

Bravo, bravissimo! Bravo!

Fortunatissimo per verita! Bravo!

Fortunatissimo per verita, fortunatissimo per verita!

[...]
Tutti mi chiedono, tutti mi vogliono,
donne, ragazzi, vecchi, fanciulle

[...]

Uno alla volta, per carita! per carita! per carita!

uno alla volta, uno alla volta, uno alla volta, per carita!
Ehi, Figaro! Son qua. x2

Figaro qua, Figaro la, x2

Figaro su, Figaro giu, x2

La sequenza del refrain «Oh, bravo Figaro, Bravo, bravissimo!» della cavatina rossiniana
¢ ripreso per intero con la sola variante del nome, dalla battuta iniziale nella scena Xt” del
I atto: «Mmpdfa cwvidpa Acmalio! Mrpaficyo!» e da quella di chiusura (questa volta con
le desinenze italianeggianti): «Mmpdpa, Mrpaficwa!» sempre del personaggio Lucia che,
guarda caso, ¢ una «ItaAic tpaywdog Tod Bedtpovy, secondo 1’attribuzione delle dramatis
personae.

Fra I’altro le due opere condividono, anche se su piani diversi, il ruolo di Rosina
(Rozina) che nel Locandiere fasullo ¢ inserviente di Lucia, la quale, tanto per rimanere
nell’ambito del teatro lirico € una cantante italiana melodrammatica, come dice 1’indice
delle dramatis personarum, oltre a essere il notissimo personaggio della Lucia di
Lammermoor di Gaetano Donizetti (1797-1848) (vedi Celletti 2018).

8. Ipotesi sull’autore che si firma K. IN.

Per quanto ora ci si introduca nel campo malagevole e incerto delle congetture, tenterei
qui, non senza tema di smentita, di dare un nome all’acronimo con cui la commedia viene
firmata, ossia K. I1. Suggerirei Konstantinos Paparrigopulos, il noto storico dell’Ethnos,
che ha imposto per decenni la sua visione unitarista della storia greca a fronte degli
attacchi stranieri (Fallmereyer in primo luogo) che diffondevano una (falsa, secondo lui)
visione della grecita moderna. I motivi che propongo per identificarlo sono i seguenti:

1) L’abbreviazione del nome K. II. (invece del piu ricorrente K.A.Il., con tanto di
patronimico) non ¢ estranea ai suoi scritti letterari o di critica: nel 1833 esce con
questa firma un articolo su Lord Byron nel giornale «Tputtoiepoc»; nel 1841 la rivista
«Evponaikog Epaviotio» ospitava tra 1 poeti europei solo George Maurice de Guérin
(1810-1839), la cui opera ¢ divenuta nota dopo la sua prematura scomparsa. La sua
opera, Le Centaure, era stata presentato da G. Sand nella «Revue des deux mondes»
(Poétes et romanciers modernes de la France. XXXVIII. George de Guérin [15
maggio 1840, pp. 569-591], da dove pare sia stata tradotta in greco proprio da
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K(onstantinos) P(aparrigopulos), il quale compare, fra altri, anche come collaboratore
della rivista.®

2) Paparrigopulos aveva nozione di commedie di satira linguistica. Quando, p. es., si trovo
come membro della Commissione del Concorso di poesia “Rallis”, nel 1858, a
giudicare la commedia O Opioufoc t00 momtTikod droywviouod kozo to érog 1858.
Kouwoio eic wpeic mpécerc di Gheorghios Tertzetis, che provocava i puristi,
beffeggiandoli, ed esaltava la lingua del popolo,®® egli raccolse la provocazione
dell’autore e rispose anche a nome dei giurati nella relazione conseguente alla
bocciatura del testo, nei termini sintetizzati da P. Mullas:

«1) O Gpiopfos 00 momuikod diaywviouod kazo 0 £rog 1858: comédie en trois actes,
«inacceptable» et indigne de tout commentaire en raison de sa langue populaire. Cependant,
comme ’auteur a pris pour sujet la question de la langue, qu’il annonce le triomphe de
I’idiome du peuple et, qu’en plus, il ridiculise les juges puristes, le jury croit bon de relever le
défi. Dans un long exposé, le rapporteur essaiera de démontrer: a) que «le poéme n’est pas
écrit en ce que I’on appelle langue du peuple», pas plus que, bien siir, en langue savante, b)
que, si plusieurs dialectes existent en Gréce comme ailleurs, il n’existe pas pourtant une
langue populaire commune, parlée par tous les Grecs et apte a exprimer «les besoins
intellectuels supérieurs, sociaux ou scientifiques, de la nation... Méme la comédie en question,
qui prétend étre écrite en langue populaire, ne recourt-elle pas sans cesse a la langue
savante?». Enfin, le pocte est blamé pour son impertinence a présenter, dans sa comédie, les
membres du jury en train de se battre, chose que de telles «constructions cérébrales et froides»
et de telles «aventures invraisemblables», selon Paparrigopoulos, ne sauraient en aucun cas
engendrer». (Moullas1989, p. 128)

3) Nel 1860, ossia dall’anno seguente all’edizione dello Yevrolevodoyog, esce presso la
stessa tipografia ateniese di Vyssis Odos 815, il primo volume della Toropia tod
Envikod £6voug.8

Le circostanze qui espresse farebbero propendere per un’identificazione di K.II., autore
della nostra commedia, con lo storico Konstantinos Paparrigopulos, il quale avrebbe
pertanto composto un’opera letteraria di mediocre valore su un argomento a lui caro come
la situazione (non la questione) della lingua in Grecia, in schietto tono burlesco, cui non

85 Si veda «Edpondikog Epavicticy, étog A’ (1841), . I, puAL. o', pp. 74-82, il rilievo & in Dimaras 2006,
p. 118; Patsiu 2016, pp. 167-185 (in particolare, p. 180, nota 19); Petropulu 2022, p. 33.

% «Ilapektdc T0OTOV dnestdAnoay gig Tv émtpomnyv Kol d00 £tepa mompata, ALY petd Thv ToOsicay émi
tout® mpobeopiav: 10 kol ovd  dmecepayicOnoav. Kol mepi tod mpmdtov 8¢ TV TPO  HIKPOD
avorypagéviav oddepiay mooduev pveioy, STt glvar yeypappévo €ig Ty Aeyoudvny dnuddn yAdoocav:
YVOOTOV 8¢ vdpyel 6tL Epya TODTA KOTO TE TNV TPOOIPESTY TOD AymVoBETOL Kol TV EXAVEIUUEVNC THG
gmpomiic Amdacty, ivar €ic To mapdvia dydvo dmopddexto. Emnedn dpmng 6 mommg tic dve xgipog
Kopmdiog o0 povov &ig 1o idiopa tod Aaod a&ol 6t Eypayev odty, GAAL kol VoBecty Exel anTO TODTO
10 mepl yhwoong ymua, dyovilopevog pev va umailn tovg mepl v AEEWV Kol TNV YPOUUOTIKTY
kabapedovtog, mpoayyélhwv 8¢ Oplaufov mpooeyd thg dnumddovg d¢ pdvng ypoartig yAdoons, KooV
gvopioapev va égtdompey 0moio tig £0Tv 1 T0D TOMUATOG TOVTOL YADGGA, 1) TOGOVTOG Kol THAKADTAG
eépovoa gig péoov a&imaoelg. EvBLc 8™ € dpyfig N Emtypagn, Exovca, d¢ mpogipntal, obtwg O Opioufog
700 TOINTIKOD O1oywviouod kata 10 &tog 1858, dyvoodpev ti kowov pev Eyel mpog TV onumon, i &
aAAOTplOV TpOg TV Kobapedovoav: Kol TV Etépav O& Emypapnyv Kouwdio &ic tpeic mpdleig
apepdiropey av fjbekev évvonoet 0 Zijtpog , | 0 Todokag, 1 0 Nikog Todpoc, ol fipweg kai iowg poywdol
TOV MNUIDV dopdtov, &v @ évtadba mepl thg yAdoong avtdv dffev mpokertaw; in «Ilavddpar, fasc.
196 (15 maggio 1858), p. 74, ove si fa riferimento alla commedia, O Gpioufloc t00 momTiKod draywviouod
00 1858 (Il trionfo del concorso poetico del 1858), irridente ai sostenitori della katharevusa, di
Gheorghios Tertsetis (1800-1874), che era stata sottoposta alla commissione del Rallis in forma anonima e
successivamente inclusa in Konomos 1984, p. 33.

%7 In proposito si veda Kumanudis S., Xanthopulos K. S., Mavrofrydis D. 1861, pp. 101-104 e Sklavenitis T.,
Staikos K. Sp. 2000, p. 83
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manca, in fondo, un certo humor, estraneo, pero, alle irrisorie stoccate del fanariota
Nerulos. Per questo 1’opera lascid pressoché indifferente la critica, e possiamo
considerarla una sorta di divertissement senza velleita artistiche, forse destinata a un
ristretto circolo di lettori e dunque ascrivibile alla categoria del cosiddetto «Drama without
Performance» (Puchner 2017, pp. 246-268), poco appropriata per una immediata
realizzazione scenica, come del resto accadde in effetti anche per i lavori di Nerulos («Ta
Kopakiotikd 8&v eivan Osatpicd Epyo», commentava Dimaras 1985, p. 174), e di
Vyzantios, la cui BafivAwvio presentava debolezze strutturali (una «épaciteyvikn douny,
come rileva Evanghelatos 1993, p. Ag").

Bionota: Cristiano Luciani insegna Lingua e Letteratura Neogreca all’Universita di Roma “Tor Vergata”. Si
¢ occupato di varie fasi della cultura greca moderna dal Rinascimento a oggi, con edizioni critiche e
traduzioni, fra cui: Kavafis, Poesie e Prose (Milano 2021); Vicentzos Kornaros, Erotokritos (Atene 2020);
I'ciovotog I'hokbe, 11évBog Bavarov (Salonicco 2018); Aoyoreyvirés Lovavtioers. MeAétes yio ) veoeAdnviky
ypopozeio. (150¢-200¢ arwvog) (Patrasso 2017); Montale, Kavafis e la Grecia moderna (Roma 2016);
Estetica, Filologia e Politica nell’Ottocento greco (Roma 2014); Elisavet Moutza(n)- Martinengu:
Autobiografia e teatro. L’ opera superstite di una nobildonna zantiota (Roma 2013); Agostino Ricchi-Nicola
Sofiands, [ tre tiranni (Manziana 2012); O kawng kot o umovukog (Salonicco 2010); Antonio Matesis, 7/
Basilico (Roma 2009); Dimitrios Vikelas, Cinque racconti (1877-1897) (Roma 2009); Odysseas Elytis, Le
poesie di Saffo (Roma 2008); Voci dalla Grecia moderna (Roma 2006); Manierismo cretese (Roma 2005);
Antonio Pandimo, L’amorosa fede (Venezia 2003); Francesco Bozza, Fedra (Manziana 1996); Gian Carlo
Persio, La nobilissima barriera della Canea (Venezia 1994).

Recapito autore: cristiano.luciani@uniroma?2.it
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