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RESUMO

Esta comunicag@o propde uma leitura das confluéncias entre poesias de Jodo Cabral de
Melo Neto e Carlos de Oliveira, buscando evidenciar a presenca de Cabral na Literatura
Portuguesa. Ao centrar-se nos livros Paisagens com figuras de Cabral e
Micropaisagemde Carlos de Oliveira, sera abordada a reflexdo sobre o papel do poeta
como construtor no processo de elaboracdo poética. O livro de Cabral selecionado
apresenta forte trago construtivo, movimentando-se entre o plano poético que se
subordina ao plano metalingiiistico, bem como de Carlos de Oliveira que dentre sua
vasta obra destaca-se pela orientagdao metapoética. Além desse pendor construtivo dos
livros em didlogo, ha também uma preferéncia, conforme ja sugerido pelos titulos dos
livros, pela representacao imagética de uma realidade concreta, especificamente o sertao
nordestino, em Cabral, ¢ Gandara, em Carlos de Oliveira, ambas as realidades
sugerindo esterilidade, aridez e escassez; qualificadores da realidade representada que
também adjetivam a escrita dos poetas. Essa preferéncia dos poetas pela figuragcdo de
uma dada realidade exterior faz com que a poesia deles reconfigure o conceito
romantico-hegeliano de poesia lirica, segundo o qual a poesia ¢ a expressao da
subjetividade do poeta e, mesmo quando ele se volta para uma realidade que lhe ¢
exterior, esta ¢ apenas o ponto de partida para a expressdo dos seus sentimentos.
Diferentemente dessa tradi¢cdo, na poesia de Cabral e Carlos de Oliveira, o eu s6 se da a
conhecer por meio da representagdo do objeto selecionado, “fora de si”, como diria
Michel Collot.

PALAVRAS-CHAVE: poesia brasileira; poesia portuguesa; poesia objetiva.

Introducio

A alusdo a influéncia efetiva de Jodo Cabral de Melo Neto em pesquisas embora nao
seja uma constante, tem se apresentado proficua entre estudos de literatura brasileira e

portuguesa, mas ¢ somente a partir do ano de dois mil que pesquisadores no Brasil

18 Trabalho vinculado a investigacdo de doutorado desenvolvida na UFG sob orientagdo da professora
Solange Fiuza Cardoso Yokozawa

19 Poéticas da modernidade. UFG. P6s-Graduagdo em Estudos Literarios. Avenida Sete de Setembro s/n,
Bairro Maria dos Anjos, CEP 75810-000, Itarumd — GO, Brasil. kellybeatrizdoprado@hotmail.com
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comecaram a estabelecer aproximagdes entre a poesia de Jodo Cabral e Carlos de
Oliveira.Segundo Ida Alves (2000) ainda que ndo haja nenhum indicio que os dois
poetas tenham se conhecido pessoalmente, ¢ notoria a presenca de Cabral em Portugal
nos fins da década de cinquenta, cujos lacos de amizade com poetas portugueses ¢ a
consequente influéncia na poética desses, faz suspeitar também da influéncia exercida
sobreCarlos de Oliveira com quem mantém estreita confluéncia poética.

A partir da leitura do trabalho poético de ambos e dos pressupostos acima
levantados, se propde um dialogo mais pontual entre as respectivas formas do fazer
poético, a partir dos livros Paisagens com figuras de Jodo Cabral de Melo Neto,
publicado em 1955 eMicropaisagemde Carlos de Oliveira, publicado em 1968. Se o
livro de Cabral se apresenta como intensificador daquilo que ja foi conquistado, o livro
de Carlos de Oliveira constitui fratura na marcagdo progressiva de sua obra, j4 quese
afirmacomo paradigma de uma poética de méxima concentra¢do expressiva, com aguda
consciéncia do processo criativo, tragos ja delineados na poesia de Cabral desde o livro
Psicologia da Composigao.

Os livros selecionados apresentam-se ancorados na representacdo imagética de
uma realidade concreta, especificamente o sertdo nordestino em Cabral e Gandara em
Carlos de Oliveira.O descentramento do eu e a representacdo dessas realidades
exteriores pautadas na memoria, com espagos que remetem a paisagens vinculadas a
infancia dos poetas, marca a reconfiguracao do conceito romantico-hegeliano de poesia
lirica e a crise da figuracdo tanto romantica quanto realista da paisagem, que embasado
em Collot (2013a)anuncia a tendéncia da arte na modernidade, de espacamento do
sujeito.

Ao reconfigurar o conceito de poesia lirica em seu sentido tradicional ligado ao
romantismo, tanto Cabral quanto Carlos de Oliveira institui um projeto de construcao
poético norteado pelo rigor formal que dilui as marcas da presenca do sujeito, propondo
uma refac¢do da individualidade, quando o sujeito lirico se da a conhecer por meio da
representacdo do objeto, situando-se fora de si, como diria Collot
(2013b).TantoPaisagens com FigurasquantoMicropaisagemapresentam um tema
estritamente lirico, pautado na memdoria recordante da infancia, sob uma forma em que a
subjetividade € circunscrita, delimitada por dados objetivos.

Collot (2013b) elabora a proposta da existéncia de um sujeito lirico, que
posicionado fora de si vive a alteridade e tem acesso a objetividade a partir do preposto

de que apesar do lirismo romantico ser a expressdo de uma sensibilidade, estd nao
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configura, como queria Hegel, pura interioridade, ja que sofre influéncias
exteriores.Hegel assim, ja havia admitido que o elemento subjetivo da poesia ter-se-ia
tornado mais evidente quando uma situacdo real se oferece ao poeta, de forma que
paraCollot (2013a)o romantismo parece antecipar a redefinicdo moderna das relagdes
que se processam entre a consciéncia do sujeito ¢ o mundo, que deixam de ser
percebidas separadamente para integrar uma relacdo mais diretaem que ambas se
constituem mutuamente.

A correlagdo entre a consciéncia do sujeito e o mundo ¢ nomeada por Collot
(2013a) estrutura do horizonte da paisagem, em que esta se apresenta como dado
irredutivelmente exterior ¢ o horizonte como linha limite, delineando o traco dessa
relagcdo e instaurando entre o sujeito e a paisagem uma relagao de alteridade. Essa saida
de si, efetuada pelo poeta parece se tornar uma regra para Joao Cabral de Melo Neto e
Carlos de Oliveira sendo notadamente perceptivel em Paisagens com figuras
eMicropaisagem quando a paisagem enquanto dadoexterno promove o desalojamento
do sujeito lirico da interioridade pura, colocando-o numa situacao de desterro que lhe
permite estabelecer uma relagdo constitutiva com o mundo a partir dela.

As poesias de Jodo Cabral e de Carlos de Oliveira ndo s6 propde na perspectiva
de Collot (2013a) a refutagdoda parcialidade do ponto de vista sobre o mundo, mas
também corrigir as deformagdes surgidas dessa concepc¢ao por meio do processo de
reflexdo sobre a constru¢do do poema. Ao refigurar a paisagem numa configuracao
inédita, o proprio sujeito assume uma nova figura, ou seja, frente a paisagem
desfigurada, ele faz a tentativa de sua propria desfiguracdo, segundo Collot (2013a).
Tanto Cabral como Carlos de Oliveira adota essa perspectiva a fim de fugir da descri¢ao
mimética por meio da configuragdo moderna da paisagem, que niao se quer mais
figurativa, e por isso se desfigura, refigura, transfigura-se até atingir nova configuragao,
a partir da reducdo da paisagem a seus tragos essenciais.

E a partir desse posicionamento de construgdo da paisagem que se torna possivel
observar em Paisagens com figuras ¢ Micropaisagem nao s6 o redimensionamento da
subjetividade lirica e a reacdo a uma tradigdo retdrica de poesia, mas também os meios
pelos quais isso ocorre partindo da refiguragdo da paisagem por meio da instalacdo de
uma critica a sublimacdo da mesma ou ainda do distanciamento do sentimento
romantico da natureza enfatizado desde a constru¢ao formal do poema que contempla
na forma, aquilo que se dara no contetido: a selecao de uma paisagem arida que pode ser

entrevista nos dois livros em estudo.
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A paisagem além de se apresentar como uma referéncia ao mundo, parte da
vivéncia real dos poetas num espago possivel de identificacdo, também se apresenta
como reduto lirico da infancia e por isso passivel de transformagdo pelo ponto de vista
do sujeito, que produz nas palavras de Collot (2013a) “uma certa imagem de mundo”.
Deste modo, embora tenha havido durante o romantismo énfase nos valores de
subjetividade, houve simultaneamente uma desestabilizacdo e descentramento do
sujeito, que pela experiéncia externa da paisagem encontrou uma forma de evasao e
auto-reformulacdo. A paisagem, portanto situa o homem entre a sua subjetividade
constituida pela memoéria com que a retoma e a alteridade propiciada pelo
posicionamento fora de si, entre o que ele vé por dentro e o que ele vé no real externo,

gerando uma tensao dissonante, propria das artes modernas.

A refiguracdo da paisagem e a critica a sublimacio em Paisagens com Figuras

O livro Paisagens com figuras de Joao Cabral de Melo Neto ¢ formado por dezoito
poemas, dos quais oito tematizam o nordestee, um em particular aborda tanto a
paisagem de Pernambuco quanto a da Espanha. Alvo de interesse desse estudo e
justificando-se por remeter a memoria da infancia do poeta, possibilitando um didlogo
mais direto com a obra de Carlos de Oliveira, os poemas selecionados sdao aqueles que
se centram na paisagem pernambucana. ‘“Pregdo Turistico do Recife”, o poema de
abertura do livro aponta ja a recusa de uma possivel recordacdo no reduto lirico da
infancia, ja que a cidade de Recife desde o titulo aparece leiloada em ordem inversa,
numa licitagcdo a baixos precos expressa pela escolha da palavra “pregao”, notabilizando
o tratamento social da paisagem que, marcado pela motivagao regional, se submete ao
processo de reflexdo a que o poeta se propoe.

Partindo das varias formas da memoria oferecidas pela experiéncia pessoal, a
paisagem ¢ conduzida ao tratamento consciente da necessidade de apuracdo linguistica
propria do fendmeno poético, j& que o poeta transforma o objeto de uma experiéncia
empirica em objeto de um conceito do Recife, segundo Nunes (2007) . A memodria
desfaz-se da sua intencdo de recordacdo quando o poeta opta antes por uma
problematizacao “narrativa” que pela composicdo descritiva da paisagem, uma vez que
a linguagem intensifica a experiéncia através da atitude critica, refigurando-a ao invés

de nomeé-la.
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Entre aquilo que ¢ latente para o Recife turistico encontramos o mar, a cidade, o
rio e o homem pernambucano numquadro imagético fragmentdrio com que o poeta
recompOe a paisagem da cidade de Recife.Cabral encontra na paisagem, segundo a
perspectiva de Collot (2013a) uma fonte de criagao literaria, que se abre a partir da
propria realidade do poeta, um horizonte de possibilidades de trabalho de criagdo. No
intento de desintegrar a paisagem da cidade turistica, segundo os preceitos pelos quais
ela se faz conhecida, o poeta compartimenta-a ¢ a refigura pelo desdobramento da

99 ¢¢

figura do mar, em“montanhas” “arrecifes” e “mangues rasos”, pelo desdobramento da
figura da cidade em “velhos sobrados”,do rio em“sangue-lama”e do homem que
representando a vida se desdobrada em morte. A desintegragdo sofrida pela cidade ¢
evidenciada no processo metonimico criado a partir de suas partes que se tornam similes
do Recife, fadada a lama, a estagnacdo, ao apodrecimento e consequentemente a morte.

As imagens iniciais, tal como mar, cidade, rio ¢ homem pernambucano,
apresentadas por Cabral sdo utilizadas para referir-se a imagem da imagem do objeto,
ou seja, guardam ainda em si uma visdo decorativa da paisagem do Recife. As imagens
que se ramificam das iniciais adquirem autonomia e passam a se ligar diretamente a essa
paisagem evidenciando uma face oculta da mesma.Os atributos negativos conduzem da
abstracao do conceito pré-concebido a concretude, uma vez que evidenciam a esséncia e
a verdade da paisagem, que como ressalta Collot (2013a) despojada de ornamentos
denuncia seus proprios artificios com que disfarcava a realidade.

Sob a perspectiva de Collot (2013a), observa-se que a paisagem do Recife
parece desfigurada quando altera consideravelmente sua iconografia tradicional
substituindo-a por outras figuras. Esse processo conduz a purificagao da linguagem que
gradualmente torna-se a paisagem que ja ndo pode ser representada. Devido a essa
impossibilidade ¢ que Jodo Cabral conduz a abstragdo a concretude da paisagem, que
surge como nova forma de expressdo, em que embora o homem parega estar ausente,
encontra-se, enquanto ser de linguagem, “inteiramente na paisagem”.

O poeta extraindo do real aquilo que ¢ exemplo de lucidez e lhe permite captar a
verdade da paisagem, aquilo que possibilita, segundo Secchin (2014), escavar além da
aparéncia constituird segundo a perspectiva de analise que aqui se realiza a primeira
licdo de refiguracdo da paisagem que remete mesmo que analogamente a licdo de
poesia.Se a paisagem vai ganhando concre¢do na passagem do mar a montanha, aos
arrecifes até se consolidar como “fio de luz precisa,/ matematica ou metal” (Cabral,

2008:123) e da cidade ao se firmar sobre “ombros calcarios” caracterizando a precisao,
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0 mesmo vai ocorrer com a linguagem, que impressa em quadras € com recorréncia
constante ao enjambement,acentua o carater discursivo da poesia e imprimi-lhe um tom
seco, de corte que mineraliza a linguagem, aumentando sua justeza.

Em “Vale do Capibaribe”, Joao Cabral retrata a paisagem do rio que banha
Pernambuco e que tem seu alto e médio curso situado no poligono das secas, onde se
apresenta em regime temporario, desaguando no Oceano Atlantico depois de passar pelo
centro da cidade de Recife. Recorrendo a imagem do Vale do Capibaribe em Santa Cruz
e Toritama, municipios participantes do poligono das secas, o poeta ao constatar que a
paisagem pudesse tornar-se “cena para cronicdes,/ para épicas castelhanas” (Cabral,
2008:128) sobrepde a paisagem ao seu conteudo, estabelecendo critica a uma possivel
narrativa grandiloquente de uma literatura que tivesse o intento de romantizar uma
fingida historia.

O poeta apresenta-se, segundo Barbosa (1975), como consciéncia desperta ao
introduzir pela adversativa uma ressalva sobre o Vale do Capibaribe: “Mas ¢ paisagem
em que nada/ ocorreu em nenhum século/ (nem mesmo aguas ocorrem/ na lingua dos
rios secos)” (Cabral, 2008:128). Esvaziando o sentido histérico da paisagem, ja que nao
permeou os cronicdes pela auséncia de fatos historicos, tampouco os livros de geografia
pela ausénciada agua, o Vale do Capibaribe s6 pode ser legitimado na linguagem
literaria, em que aparece expresso agora. O poeta numa sondagem lucida do solo, cuja
paisagem renega toda e qualquer forma de sublimagao, atenuando antes o que 14 falta
que o que existe, faz com que a paisagem sobre nova configuracdo, ndo encontre nem
um modelo geografico, nem antecedentes historicos.

O esvaziamento do sentido histérico e geografico da paisagem constitui forma
de espacializagao do vazio e se apresenta como fundo que realga as figuras de caréncia e
escassez em que a paisagem se define, construindo um modo de significacao a partir da
rarefa¢do. Ironicamente o poetacria uma histéria mitica para as ruinas do vale, com a
existéncia de um “deus da seca” e aprofunda ainda mais a ideia de aridez que a palavra

“seca” ja anuncia no verso anterior:
Nada acontece embora
a pedra parega extinta
e os ombros de monumentos

finjam histéria e ruina.

(De que seriam ruina,

de que ja foram paredes?
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Do forno em que o deus da seca
Acendia a sua sede?)

(CABRAL, 2008:129)

Tendo como base a teoria de Collot (2013a) ¢ possivel depreender que Cabral ao
refigurar a paisagem do Vale do Capibaribe, edifica um novo mundo que surge das
“ruinas”, do caos, em que os restos juntam-se para compor essa nova paisagem, que
embora construida de realidades incompativeis entre si, se tornam coerentes pela alianga
que estabelecem entre os contrarios como agua e fogo ou agua e seca. A escassez da
paisagem, também vai se tornando a escassez da linguagem com a qual constroi o
poema, pela depuracdo “E também nada acontece/ (...) mais raro/ o crime ndo rotineiro”
(Cabral, 2008:129), quando a conjunc¢do aditiva e o verbo “acontece” pressupondo
acréscimo da informagdo dada, acentua ainda mais o carater de falta empregados junto
ao advérbio “nada”.

O poeta pelo posicionamento reflexivo desmente a falsa paisagem do Vale do
Capibaribe, para nas ultimas estrofesafirma-la na “luta contra o deserto”, que ¢ a luta
também da linguagem no sentido de outra via de acesso a realidade, que ndo a
convencional:

No mentido alicerce de
morta civilizagdo
a luta que sempre ocorre

nao ¢ tema de cancgao.

E a luta contra o deserto,
luta em que sangue ndo corre,
em que o vencedor ndo mata

mas aos vencidos absorve.

E uma luta contra a terra
e sua boca sem saliva,
seus intestinos de pedra,
sua vocagdo de caliga,

(Cabral, 2008:129)
A linguagem ndo menciona os elementos da paisagem, mas se afasta da realidade das
coisas, como em “luta em que o sangue ndo corre”, “intestinos de pedra” se afastando
da experiéncia empirica imediata, evidenciando o trajeto de elaboracdo critica da
paisagem“Se a paisagem € uma imagem, ndo se deve hesitar em denunciar sua idolatria

e desfigura-la, para achar sua mais profunda realidade” (Collot, 2013a:124). A paisagem
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em “Vale do Capibaribe” vai se apresentar, segundo Cabral (2008) na sua vocagdo
enquanto terra “sua vocagao de cali¢a”, acentuando a semantica do “pd” como residuo
do nada.

A triade de poesias “Cemitérios Pernambucanos”, caracterizada pelos
municipios de Toritama, S3o Lourenco da Mata e Nossa Senhora da
Luzrespectivamente, fazem parte do poligono das secas e sdo banhados pelo Rio
Capibaribe. Toritama ainda no século XX era uma fazenda de gado, situada a margem
esquerda do Rio Capibaribe, cujo povoamento ocorreu em decorréncia da construcao de
uma capela, vindo a emancipar-se em 1953. A origem do nome aceita e tratada no
poema por Cabral é de que fori significa pedra e tama, regido fazendo uma alusdo as
pedras com cerca de trinta metros de altura que dao a impressao de uma torre & margem
direita do Rio, cuja paisagem ¢ retratada por Cabral sob aspecto critico-interrogativo:
“Para que todo este muro?/ Por que isolar estas tumbas/ do outro ossario mais geral/ que
¢ a paisagem defunta?” (Cabral, 2008:131).%°

A referéncia a “ossario mais geral” caracteriza a propria cidade como timulo de
uma “paisagem defunta” que nao so relata o nordeste das caréncias extremas, mas
também a escassez e aridez que revela a paisagem tematica do social, ainda que
encoberta pela técnica construtivista. A ideia da paisagem atrelada a ideia do homem
passa do abstrato ao concreto pelo processo de mineralizagdo, numa linguagem
convergente “ossario”; “cadaveres”, “calica”, “ferro” e “cinzas”.

Desta forma a mineralizagdo da linguagem, propde também a convergéncia entre
homem e paisagem, ja a morte ¢ a personificacdo desse homem, capaz de gerar “A
morte nessa regido/ gera dos mesmos cadaveres?/ J4 ndo os gera de calica?/ Terdo
alguma umidade?” e a paisagem seca analoga ao homem também capaz de semear “-
Deve ser a sementeira/ o defendido hectare,/ onde se guardam as cinzas/ para o tempo
de semear” (Cabral, 2008:131) ambos caracterizando o ciclo da morte, fechado em si
mesmo.

Da construgdo do poema ¢ possivel extrair a equivaléncia estabelecida pelo
poeta entre espago humano, vegetal e mineral, orientados pelo mesmo processo de
fecundagdo, que elimina a diferenca entre os opostos num mundo construido a partir das

impressdes e das afetagdes da paisagem sobre o poeta, que segundo Collot (2013a)

20 As informacgdes sobre a historia de fundag@o da cidade de Toritama, bem como a origem do nome sdo
disponibilizadas no site da Prefeitura de Toritama, no link “A cidade” — Conhega Toritama:
http://www.toritama.pe.gov.br/conheca-Toritama
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misturadas se cristalizam, possibilitando uma paisagem livre dos cddigos e exigéncias
da representacdo, refutando o modelo descritivo que prendia a percep¢do da paisagem
ao real. A paisagem que se desenha a partir das figuras elencadas por Cabral ¢ uma
paisagem mineral elevada ao seu ponto maximo: uma cidade de pedra, entrevista nos
proprios termos que lhe da nome.

Tendo como principal atividade economica, desde sua fundagdo, a cana-de-
acucar, Sao Lourenco da Mata foi cenario da existéncia dos engenhos do Brasil ainda
colonial. Numa visdo distanciada e critica do carater relevante que ¢ atribuido
historicamente a cidade, o cemitério de Sdo Lourengo da Mata se apresenta como um
tipico cemitério pobre: carneiros enfileirados e mal identificados.Segundo Collot
(2013a) deixando de opor imaginagdo a percep¢ao, a paisagem construida se torna um
prolongamento dos sentidos que a mantém de certa forma atrelada a tradig¢do realista,
para ndo ser de todo rejeitada em virtude do carater assistematico dos sentidos.

A metafora entre o mar e o canavial ¢ estabelecida desde os primeiros versos “E
cemitério marinho/ mas marinho de outro mar./ Foi aberto para os mortos/ que afoga o
canavial.” (Cabral, 2008:133), ou seja, tal como a for¢a devastadora do mar capaz de
arrastar para dentro, o canavial “engole” os trabalhadores, enterrados no cemitério de
Sdo Lourengo da Mata. Num processo de desagregacdo da metafora, técnica
identificada por Nunes (2007), que permite a identificagdo entre imagens num
progressivo desdobramento, Cabral estabelece relacao entre a imagem da disposicao das

covas postas no chio e a imagem das ondas, a qual remete:
As covas no chao parecem
as ondas de qualquer mar,
mesmo as de cana, 14 fora,

lambendo os muros de cal.

Pois que os carneiros de terra
Parecem ondas de mar,

Nao lavam nomes: uma onda
Onde se viu batizar?

(CABRAL, 2008:33)

Desta forma, a imagem da cova do trabalhador se desdobra na imagem da onda do mar
que sucessivamente se desdobra nas covas de cana, separadas da cova do cortador
apenas pelo muro, que as folhas dos pés de canas “lambem”. A identificacdo entre o

humano, o vegetal e o mineral, tal como ocorre no primeiro poema da triade do livro em
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estudo, se estabelece, equiparando o ciclo de morte a que estdo condenados paisagem e
homem. Confirmando a pertinéncia da metafora marinha ao cemitério de Sao Lourengo
da Mata, o poeta reforca o aspecto de descaso com os mortos, em que “(...) as caidas
cruzes que héd/ sdo menos cruzes que mastros/ quando a meio naufragar” (Cabral,
2008:133).

Na perspectiva de Collot (2013a) reescrevendo a paisagem, o poeta estabelece
um convite ao leitor para ultrapassar a linha visivel do “horizonte”, a paisagem deixa de
ser “figurada” e torna-se refiguradasob o ponto de vista do poeta, se abrindo ao
reconhecimento estético. Cabral desfaz todas as figuras com que a arte pode revestir a
paisagem, constroi metaforas inusitadas denunciando a miséria sob a qual o homem
pernambucano ¢ percebido, j& que ndo ha hierarquia de valores estabelecida entre as
instancias: humana, vegetal e mineral. Essa relagdo socialimplica também uma critica
do processo de significacdo do poema e evidencia a projecdo de uma nova configuragdo
da paisagem que rejeita a profundidade e a perspectiva, que passa a ser vista de cima
nao permitindo a distingdo entre o homem e a flora, entre aquele que ocupa o primeiro e
o segundo plano, ja que ambos sao percebidos do mesmo modo.

Encerrando a triade, Cabral trata do cemitério de Nossa Senhora da Luz, cidade
distrito de Sao Lourengo da Mata, conhecida por Matriz da Luz, teve importante papel
para o desenvolvimento da regido, servindo como entreposto para o recebimento de
mercadorias.Praticamente inexistente para as institui¢des oficiais, o distrito de Nossa
Senhora da Luz ¢ descrito em Cabral de forma inospita “Nesta terra ninguém jaz,/ pois
também ndo jaz um rio/ noutro rio, nem o mar/ ¢ cemitério de rios.” (Cabral, 2008:135).
No poema, o esvaziamento da presenga da vida ¢ atrelado a escassez do rio, num espago
onde s6 a morte se derrama, promovendo a indistingdo entre a instancia humana e

mineral, que atinge seu ponto maximo, o homem ¢ parte integrante do chao onde reside:
Nenhum dos mortos daqui
vem vestido de caixao.
Portanto, eles ndo se enterram,

sdo derramados no chao.

()

Mortos ao ar-livre, que eram,
Hoje a terra-livre estéo.

Séo tdo da terra que a terra
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nem sente sua intrusao.

(CABRAL, 2008:135)

Desta forma, a morte como instante final serve para iluminar o que foi a vida antes dela,
0 homem vivo na condi¢do de bicho morto, cujo corpo “Vém em redes de varandas/
abertas ao sol e a chuva./ Trazem suas proprias moscas./ O chdo lhes vai como luva”
(Cabral, 2008:135). Fechando o ciclo da morte, os cemitérios caracterizam a paisagem
nordestina, seca, indspita as condi¢des de vida numa paisagem em que o Nordeste se
apresenta como um grande cemitério.

No poema “Alto do Trapud”, o poeta se refere ao mirante instalado na capela
construida pelos donos do Engenho de mesmo nome. Sem apresentar regularidade
métrica ou estrofica Cabral constrdi a paisagem com figuras sem qualquer profundidade
ou perspectivas, vistas do alto, que pelo distanciamento no tempo ganha conotagdo
critica, que chega a beirar o sarcasmo “Porém se a flora varia/ segundo o lado que se
espia,/ uma espécie hd, sempre a mesma,/ de qualquer lado que esteja”. (Cabral,
2008:138)

Ha nos versos a inten¢cdo ndo s6 de promover uma identificacdo entre a
percepcdo da paisagem da flora, como o algoddo, a mamona, o abacaxi, o agave, a
mandioca, o mato prolixo e os avelos e da gente que habita a regido “Uma espécie bem
estranha:/ tem algo de aparéncia humana,/ mas seu topor de vegetal/ ¢ mais da histéria
natural.” (Cabral, 2008:138), mas também de propiciar a indistingdo entre ambos, ja que
embora tenha algo de humano, tenha “torpor de vegetal”, impossibilitando a natural
sobreposi¢do do humano sobre o vegetal.

Intensificando esse processo metaforico, o poeta estabelece a comparacao do
desenvolvimento da flora regional que se d4 sem aguar ou adubar a terracom a forma
com e¢ o homem pernambucano se desenvolve “Estranhamente, no rebento/ cresce o
ventre sem alimento,/ um ventre entretanto baldio/ que envolve s6 o vazio/ e que
guardara somente auséncia, quando ainda esse enorme abdome/ tera a propor¢ao de sua
fome.” (Cabral, 2008:138). A descrigao do desenvolvimento do homem, caracteristico
da regido nao s6 de Pernambuco, mas de todo nordeste ainda se fara até¢ a vida adulta,

quando o ventre crescido se desfaz, desfazendo-se também a impressao de fruta:

(..)
Apesar do pouco que vinga,

ndo ¢ uma espécie extinta

e multiplica-se até regularmente.
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Mas ¢ uma espécie indigente,
¢ a planta mais franzina

no ambiente de rapina,

€ como o coqueiro, consultivo,
¢ dificil na regido seu cultivo.

(CABRAL, 2008:138)

Aqui o homem apesar de atrelado a instancia vegetal, se mineraliza quando finda
na fase adulta como “palha absoluta”, em esséncia seca. O poema contrasta a afirmacao
inicial do “Alto do Trapud” com a afirmagao final, quando o verdo se torna “lente de
aproximagdo” em que ¢ possivel 14 de cima distinguir a tudo, menos ao
desenvolvimento da “estranha espécie local” que foge a logica.

O distanciamento com que o poeta se orienta, ocasionado pela percepcao
imagética apoiada na memoria, se corre o risco de incidir na recordagdo memorialistica,
também possibilita o enviesamento pelo cardter reflexivo e critico adotado por Jodo
Cabral, promovendo o que Collot (2013b) caracteriza como “embricamento do mundo
interior e do mundo exterior”, nascido da proje¢do simultanea tanto do sujeito, quanto
do objeto, porque o poeta enquanto sujeito nao sO sente a paisagem, mas também se
sente na paisagem.

Existe nas palavras de Collot (2013b) uma ressonancia interior daquilo que em
Cabral pode ser visto a partir do espetdculo da paisagem, que ocorre ¢ ¢ igualmente
inseparavel no poema lirico. O poeta ndo produz a paisagem, apenas a faz ressoar por
meio da linguagem, enquanto o lirismo externa o co-pertencimento do corpo e da alma,
em que se enquadra o sujeito a paisagem e as palavras na emogao primeira. E certo que
na poesia de Cabral, o processo de construgdo transpassa a emocao dando énfase as
palavras e desnudando o processo de criagdo no proprio poema.

No poema “Volta a Pernambuco” se evidencia o trabalho com a memoria
inscrito pela linguagem, em que todas as figuras exploradas concorrem para instalagao
da paisagem pernambucana em primeiro plano. Cabral constrdi a paisagem do Recife
menos pela memoéria do que viu em Albufera, Valéncia que pela “maré baixa/ nos
mangues do Tijipi0”; “As janelas do cais da Aurora”; “e essas varzeas de Tiuma”, que
desmente a afirmagdo de que “Todas lembravam o Recife”, j4 que ¢ mais na paisagem
do Recife que esta contida a figura do mundo.

As lembrangas apresentam-se como marca da existéncia de um sujeito que se
volta sobre si mesmo até encontrar a memoria, mas que se mostra incapaz de resgatar a

verdade do real porque se encontra distanciado, pelo tempo. Desta forma, as imagens se
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apresentam como vestigios daquilo que a memoria ¢ capaz de guardar, sujeitada a
atividade criticaque o distanciamento no tempo propiciou: “Todas lembravam o Recife,/
este em todas se situa,/ em todas em que ¢ um crime/ para o povo estar na rua” (Cabral,
2008:141).

A instdncia humana mais uma vez se mineraliza nas “lajes da cidade”, “nas
pedras do calgamento” e torna-se parte da paisagem pernambucana quando o poeta
afirma que o povo nas ruas “p0s nddoas de vida humana/ nas pedras do pavimento”
(Cabral, 2008:141). Distanciado da memoria nostalgica, as marcas de primeira pessoa
como em “lembro”, “me surgiu”, “vém devolver-me” se diluem na linguagem, e o que
sobra ¢ a escrita, tal qual o homem pernambucano que macula as pedras do pavimento,

permanecendo a paisagem da cidade, na qual esta integrado.

De Orfeu a Esfinge: formas de refiguragdo da paisagem na poesia de Carlos de
Oliveira

Micropaisagem de Carlos Oliveira remete a Gandara, local onde o poeta passou
grande parte da infancia e que embora nao se apresente de forma declarada no livro, esta
anunciado num texto de mesmo titulo do livro em O aprendiz de feiticeiro. Nossa
Senhora das Febres, hoje conhecida e identificada nos mapas por Febres ¢ o nome da
aldeia onde morou depois de sair de Belém com dois anos de idade até a idade de inicio
dos estudos universitarios, quando se deslocou para Coimbra. Gandara ¢ um vocabulo
galego-portugués que designa a partir de seu significado terra arenosa e improdutiva,
que repercute como realidade da experiéncia agreste, pela terra dura, arida e seca, e
consequentemente pobre e infortunada.

Micropaisagem, segundo Lourenco (1987) constitui obra nascida numa geracao
de poetas que se encontram entre escombros, em que so a poesia ¢ digna de culto, cuja
linguagem refor¢a a ideia da palavra poética como mediadora das relagcdes entre
imaginacdo e o mundo. Para ele, embora a palavra poética condense a experiéncia
humana, o mundo a parte construido pela poesia proporciona uma imaginagao feita de
palavras, que constitui um exercicio em si mesmo, € adquire uma segunda dimensao: a
de poesia com referéncia a si mesmo.

Pela sua autotransparéncia a poesia passa a implicar maior objetividade,

apresentando o ponto maximo de condensagdo da linguagem humana “A poesia ¢, pois,
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um absoluto de expressdo, mas s6 o € por, e na medida em que o homem se dé conta
através dela da ineliminaveldistancia que o constitui.” (Lourengo, 1987:68).Ao exprimir
essa aproximacao a poesia ao voltar-se ao Infinito, identifica a mascara permanente com
que a realidade humana se acoberta. A partir da teoria de Collot (2013b) a poesia de
Carlos de Oliveira se debruga sobre a construgdo a partir do conceito de
despersonaliza¢do, que embora apresente marcas linguisticas da primeira pessoa, esse
“eu” sempre caracteriza o sujeito que sai de si para se enunciar, abrindo-se a alteridade.

No poema “Estalactite”, Carlos de Oliveira assim como Cabral efetua um
processo de recusa da recordacdo da paisagem sob a retérica do emocionalizado “(...)
nas corolas de cal/ tdo proximas de mim/ que julgo ouvir,/ filtrado pelo tunel/ do tempo,
da colina,/ o orvalho num jardim.” (Oliveira, s/d:31), ja que a memoria nao € projetada
sobre o passado da recordagdo, mas sob o futuro “daqui a alguns milénios”. A ideia de
uma memoria que se volta para o futuro e apresenta-se como imaginagao no II segmento
do poema “Imaginar/ o som do orvalho”, anuncia a presen¢a de um eu que ¢ duplamente
distanciando, tendo a linguagem como veiculo de acesso a outras realidades possiveis e
sustentadas nao sé pela realidade, mas também pela imaginacgao.

Na constru¢do de uma realidade possivel a linguagem também se refaz nas suas
multiplas possibilidades de forma a entrever “o peso da dgua” e a pedra dissolvida “gota
a gota”. A memoria “ao contrario/ de tras/ para diante”, segue “o ritmo da pedra”, ou
seja, antecipa-se ao invés de recordar, porque conhece o processo € pode evidentemente
acessar realidades por antecipacao, servindo-se da imaginacdo para preencher as lacunas
da memoria “(...) o ritmo da pedra/ dissolvida/ quando poisa/ gota a gota/ nas flores
antecipadas.” (Oliveira, s/d:32). A construgdo da paisagem por meio de uma memoria
projetada na antecipagdo desvincula a individualidade do poeta da paisagem construida,
e evidencia seu carater ficcional.

O espago se apresenta como instdncia comumna compara¢ao analdgica que se
estabelece entre paisagem e poesia. Segundo Coelho (1972) na génese da memoria do
sujeito o tempo se coagula e ¢ convertido em espago na “fragil espessura/ do tempo”. O
poema entdo surge como resultado do adensamento do tempo e do espago que nele
encontram-se projetados. Tal como as gotas de dgua ou pedra caem do “céu calcario”,

as palavras encontram o espago da folha em branco, sob a qual caem como:

(..)
gotas de agua

ou pedra
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levadas

pelo seu peso,
suaves acidentes
da colina
silenciosa para
acal

forir

nesta caligrafia
de pétalas

e letras.

(OLIVEIRA, s/d:35)

Segundo Collot (2013a) o posicionamento do sujeito fora de si se apresenta pela
recorréncia as metaforas espaciais, que exprimem o espacamento do proprio sujeito para
se propagar por todo o espago circundante. Sob essa perspectiva a emog¢do da paisagem
faz com que o sujeito lirico a experimente saindo de si, o distanciamento regido pela
memoria € a consequente atitude critica do poeta assumida frente a paisagem, direciona
essa evasao do sujeito para a necessidade de uma poesia que se volte sobre si mesma,
evidenciando seu proprio processo de construcao.

Em “Estalactite” hd um paralelo constante entre a forma de construgdo da
paisagem e a forma de constru¢do do poema. A formagdo da estalactite “(...) donde
morosas gotas/ de agua ou pedra/ hdo-de cair/ daqui a alguns milénios/ e acordar/ as
ténues flores/ nas corolas de cal (...)” (Oliveira, s/d:31) se apresenta analoga a formagao
do poema “(...) um outro movimento/ mais subtil,/ o da estrutura/ em que se geram/
milénios depois/ estas imaginarias/ flores calcérias,/ acharia/ o seu micro-rigor.”
(Oliveira, s/d:33). Aqui tal como em Cabral estabelece-se a nog¢ao de poesia como
trabalho oficinal, que conduz a produgdo do poema pelos caminhos da depuragdo da
linguagem, reagindo ao tom confessional que a memoria poderia imprimir ao poema.

O poema “Estalactite” ¢ dividido em vinte e quatro segmentos, compostos de
quatorze versos cada, sem divisao estrofica, assinalando a preocupagdo com o rigor da
forma. A prévia delimitagdo na forma, daquilo que se dard no plano do conteudo,
possibilita uma duplicidade de efeito produzido: os poemas assumem uma feicao
discursiva, acentuada pelo uso frequente do enjambement, que atua como “o ponto
morto/ onde a velocidade/ se fractura/ e ai/ determinar/ com exactidao/ o foco/ do

siléncio.” (Oliveira, s/d:34).
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A partir da recorréncia ao enjambement, Carlos de oliveira, a partir do segmento
de nimero XII dé inicio a um tom acentuadamente discursivo deixando de isolé-los
sintaticamente por meio da continuidade “(...) reavé-las/ num grau de pureza/ XV
/extrema,/ insuportavel, (...)” (Oliveira, s/d:44-5) com que o poeta garante uma
linguagem seca e uma brusca ruptura que ndo s6 refor¢a o carater de discursividade,
mas também se apresenta como fator efetivo de versificacao.

O enjambement, ao efetuar a quebra da estrutura métrico-sintatica, segundo
Agamben (1999:31-32) se apresenta ndo s6 como tensdo entre som e sentido, mas
também um carater hibrido ja que “(...) ¢ um gesto ambiguo que se orienta a0 mesmo
tempo para duas dire¢des opostas, para trds (verso) e para adiante (prosa)”. Os efeitos
provocados pelos recursos formais utilizados constituem aquilo que Carlos de Oliveira
define como micro-rigor e que se faz essencial para a producdo de uma poesia que tende
a cristalizar a estrutura no intuito de mineralizar as palavras “estas imagindrias/ flores
calcarias”.

O poeta a0 mencionar o ritmo, projeta-o sobre as palavras “de flor para flor”,
aludindo ao seu carater continuo “através do espaco/ gradualmente espesso”, assim
projetado por encerrar ndo s6 a linguagem corrente, mas a poética feita de “[agua —
cal]”, em que o ritmo passa a ser captado “(...) como/ se nascesse/ apenas/ por ser
escrito.” (Oliveira:39). A espessura da linguagem conduz a densidade e surgem “algas
ritmadas” capazes de concentrar a linguagem que pretenda instalar sua logica “(...) as
flores/ adiadas na cal/ escurece também/ e o seu caule/ esquivo/ se defaz/ em som[bra]/
apenas/ por ser escrito.” (Oliveira, s/d:54).

Tal como as estalactites que dormem agua ou pedra, as palavras “caem” sobre a
folha em branco, silenciosas, deixando-se dizer de “verso/ em verso”. Carlos de Oliveira

evidencia assim, seu proprio fazer:
Caem
do céu calcario,
acordam flores
milénios depois,
rolam
de verso
em verso
fechadas
como gotas

(OLIVEIRA, s/d, p. 38)
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O impulso do pensamento e da imagina¢do deriva da contemplagdo da paisagem que
nunca se restringe apenas a apreensao visual, prolongando-se, segundo Collot (2013b),
a um devaneio que ocasiona uma indistingdo entre sujeito e objeto, aos quais se une. E
desta forma que a consciéncia esvaziada permite a introducao de fendmenos exteriores
“(...) ouve-se/ ao fim/ da pagina/ um murmurio/ orvalhado” (Oliveira, s/d:38), e
configura-se um mundo de representacdo, orientado pela contemplacdo de objetos
naturais tais como as estalactites; a arvore; o wvulcdo; o fogo, que ocasiona
odesfacelamento simultaneo do sujeito projetado no objeto sem ser percebido, criando a
impressao de que a paisagem tem existéncia autdnoma.

Se na linguagem comunicativa “O peso/ da 4gua/ a tal distancia/ ¢ quase/
imperceptivel (...)” (Oliveira, s/d:41), a linguagem poética que “pesa/ paira/ poisa”
sobre o papel em branco traz em si um “passado/ de pedra”. Segundo Eduardo Coelho
(1972) a relagdo estabelecida em “Estalactite” entre a cal e a 4gua apresenta-se como
explicacdo do enigma da escrita, j4 que o poema apresenta-se como (cal) i-grafia, ou
seja, a grafia da cal, em que a combinagdo entre pétalas e letras formam as flores
calcarias.

Depois de transformada a linguagem, o poeta pode reaver as palavras “num grau
de pureza” levada ao seu potencial maximo que favorece a transformacdo pela
concentracdo, a lucidez em energia que favorece a passagem da forma ao conteudo “(...)
nao pode/ com mais siléncio/ oculto” (Oliveira, s/d:46). A linguagem ao se apresentar
contraida pela forma “age/ ao inverso/ do excesso”, condensando-se. Confirmando a
rejeicdo da subjetividade, a poesia que “entrando poro a poro/ pela mao/ que escreve
(...)” (Oliveira, s/d:53) toma o poeta para a escrita do poema, encaminhando a mao
“entre/ a pouca luz/ do texto/ a silaba inicial/ da Unica palavra/ que ¢/ a0 mesmo tempo/
agua e pedra: sombra, som [...]” (Oliveira, s/d:53).

O processo de transfiguracdo da paisagem ¢ passivel de observagdo no poema
“Arvore”, em que a paisagem se apresenta como uma imagem indissocidvel da
subjetividade do poeta, explorando uma dimensdo imaginaria em que o eu opta pela
aproximacao analdgica entre arvore/poesia e raizes/ palavras, afirmando que “(...) fugir
ao tumulto/ em que as raizes/ grassam,/ engrossam, embaragam/ a escrita/ e o escritor:/
como podem/ crescer/ de tal modo” (Oliveira, s/d:57) em que fica expressa a nova
configuragdo da paisagem que ganha vida pela re-configuracdo da linguagem e a

simultanea re-figura¢do do poeta.
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No poema “Fogo” o poeta retomara o mito de Orfeu “(...) silenciosas, as
paginas/ quase vazias]/ nuvens,/ sombras/ que entristecem/ Orfeu” (Oliveira, s/d:72),
anunciando na perspectiva teorica de Collot (2013b) a poesia que ja ndo fala mais sobre
a coisa, mas sobre o efeito que ela produz. O poeta diferente de Orfeu se projeta para

fora de si, na imagem dessa poesia cujo canto ndo mais existe:
O meu canto,
Euridice,
esgota-se por fim
na agua exigua
das silabas que vés
aqui
desp
edag¢ ad
as
entre as chamas
dum inferno
menor
que o fogo
deste fosforo.

(OLIVEIRA, s/d: 73)

Sem qualquer sobressalto, o poeta aponta para a baixa tonalidade afetiva expressa pelos
versos, cujo fogo extingue pela pouca agua capaz de alimentd-lo. A transformacao
operada pelo sujeito lirico sobre a paisagem em Gandara, sobre a micropaisagem
percebida pelo fogo e pela seca, transforma a realidade objetiva em uma realidade
subjetiva vivida, segundo Collot (2013b), o que faz com que ela deixe de encerrar uma
verdade, sem deixar de centrar-se na materialidade, seja das coisas ou da palavra, como
¢ possivel notar no trabalho estético com a palavra “despedacadas”.

O carater metapoético evidente no poema corresponde a um processo de
construcdo que perpassa a necessidade de transformar em “Aresta” “(...) o espirito/ em
pedra preciosa,/ endurecendo-o/ pouco a pouco/ [pedra/ contra pedra],/ como/ e porqué/
se talha/ a aresta/ do diamante” (Oliveira, s/d:77) exprimindo o carater paradoxal da
expressao de um sujeito lirico fora de si, de uma poesia que segundo Collot (2013b) ndo
implica necessariamente objetivismo.

“Puzzle” parece querer retomar o mistério da Esfinge, j4 que desde a
significacdo do vocabulo aponta-se para o aspecto de enigma do poema. Segundo

Lourenco (1987) a Esfinge embora tenha se apresentado como imagem definitiva do
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mistério e por consequéncia do enigma, apresenta-se no espirito de seu criador como
uma resposta. Na poesia de Carlos de Oliveira, a figura da Esfinge entrevista no enigma,
remete a poesia, cujo criador envolto em “sono” ndo ¢ capaz de vigiar a sua “criatura”.

Tal como na poesia, foi procurando pela resposta do enigma desvendado por
Edipo na Grécia antiga, que consistia na identificagio do homem, como resposta de
todos os enigmas: “(...) dos homens/ esquecesse/ as mulheres/ em que o sangue/
transporta/ com leveza/ o esquema interior/ duma arvore/ a procura/ de poros e ar/ para
florir/ o sono/ fazendo-as/ esquecer/os homens (...)” (Oliveira, s/d:83-4), ja que se as
pecas do “puzzle” ficassem esquecidas de entrar uma nas outras, viriam a tornar-se um
“leito estéril”. A relacdo analdgica com a poesia implica a aceitagdo de que esta requer-
se enigma, quando deixa de sé-lo torna-se solo infértil, inabitavel ja que o poeta vé-se
no papel do criador da Esfinge poema-a-poema.

O carater metapoético implica um ideal estético, segundo Combe (2009-2010)
que reage com veemeéncia contra os excessos da sensibilidade romantica, cujo poeta
baseando-se no poder da linguagem inaugura maior distanciamento entre a poesia € a
vida. O que emerge do trabalho com a linguagem ¢ a existéncia de um “eu” em direcao
a um “ele”, orientando-se sempre ao questionamento do eu, que garante a poesia o seu
afastamento do mundo real, encaminhando-se para a “desrealizacao”.

No poema “Mapa” o poeta reforcara o carater metapoético do livro, em que o
mesmo se pergunta “O poeta/ [cartografo?]/ observa/ as suas/ ilhas caligréficas (...)”
(Oliveira, s/d:95) refor¢ando todo trabalho efetuado ao nivel da paisagem em que o
objeto passa a ser simultancamente a representagdo de si mesmo e do sujeito,
apresentando-se refiguradonos “recifes desertos” dessa ilha, em que s6 ¢ possivel ao
poeta sair, se for possivel o voo na lucidez.

Se na perspectiva de Collot (2013b), o impulso objetivo da alma ¢ favorecido
por objetos externos ao sujeito, pode-se entrever que em Paisagens com Figurase
Micropaisagem, isso se da pela exuberancia que a paisagem arida oferece ao poeta e a
reflexdo que ela propicia pela tensdo com que se desenha, arrancando o poeta de sua
subjetividade. E através da paisagem que ambos permitem-se sair de si para se abrir ao
mundo em que a paisagem se apresenta como espago de troca em duplo sentido: o eu
que se objetiva e 0 mundo que se interioriza.

A crise da paisagem ¢ também a crise vivenciada pelo poeta frente ao desafio da
representacao, em que a paisagem romantica abre-se dolorosamente ao confronto com o

vazio e a inacessibilidade do horizonte. Ao refigurar a paisagem numa configuracdo
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inédita, o proprio sujeito criador assume uma nova figura, ou seja, frente a uma
paisagem desfigurada, ele faz a tentativa de sua propria desfiguracdo, favorecendo que a
poesia supere o testemunho autobiografico gragas aquilo que Combe (2009-2010)

nomeou “ficcionalidade alegorica”.
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